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बााँसरुी वादन शैली एवं धु्रपद गायन शैली का ऄन्तः सबंंध 

शोध सार 

बााँसरुी संगीत जगत का सबसे प्राचीन वाद्य ह,ै बााँसरुी को श्रीकृष्ण की सहचरी की संज्ञा दी गयी ह।ै कहा जाता ह ै कक 

ईनके वादन में नाद रूपी ब्रह्म का प्रादभुााव होता था कजसके कारण जड़ से चेतन तक ईस मधरु स्वरकिकपयों से 

अनन्दभकूषत हो जाता था। आस बााँसरुी के स्वरों में ऐसा जाद ूथा की सखेु पेड़ भी हरे-भरे हो जाते थे। बााँसरुी का वणान 

पुराणों-महापुराणों, काव्यों-महाकाव्यों एवं प्राचीन गं्रथों में ऄनेकों प्रकार से की गइ ह।ै मध्यकाि में बााँसरुी मात्रा संगत 

वाद्य के रूप में प्रयोग होता था साथ ही ध्रपुद गायन शैिी का कवकास भी मध्यकाि में हुअ। ध्रपुद के कवकास के साथ-

साथ वीणा, वंशी अकद वाद्यों के वादन शैकियों का कवकास हुअ होगा। ऄतः प्रस्ततु शोध पत्र आस बात को प्रकतष्ठाकपत 

करता ह ै कक बााँसरुी वादन शैिी पर ध्र्ु पद का प्रभाव मिूरूप से पड़ा, तब जाकर ईसकों धीरे-धीरे शास्त्रीय संगीत के 

किए ईपयकु्त समझा जाने िगा और बाद में स्वतन्त्रा वादन के किए प्रकतकष्ठत हुअ। यह शोध पत्र गुणात्मक शोध पद्धकत 

पर अधाररत ह।ै 

शोध का उदे्दश्य- प्रस्तुत शोध पत्र का ईदे्दश्य यह जानना ह ै कक बााँसरुी वादन शैिी एवं ध्रपुद गायन शैिी में 

ऄन्तःसम्बन्ध क्या ह?ै यह शोध यह जानने का प्रयास करता ह ैकक वादन शैिी का कवकास ककस प्रकार हुअ तथा आसके 

साथ ही यह ध्रपुद गायन में ककस प्रकार से प्रयोग ककया गया। 

शोध प्रवववध-यह शोध गुणात्मक शोध पद्धकत पर अधाररत ह ै। 

बीज शब्दः बााँसरुी वादन शैिी, ध्रपुद गायन शैिी, गतकारी शैिी। 

 

भूवमका 

मनुष्य में बौकद्धक स्तर, संवेदनशीिता और रूकचभेद के कारण ऄनेक किाकृकतयों की रचना हुइ ह ैतथा ईसमें नये-नये 

प्रयोगों से अनन्दानुभकूत के स्तर में भी पररवतान अता रहा ह।ै भारतीय संगीत के प्राचीन अचायों ने ऐसेे पररवतानशीि 

संगीत को ’देशी’ संगीत की संज्ञा दी ह।ै 

भारत की किाएाँ जीवन के साथ-साथ ऄकभन्न रूप से जड़ुी रही ह,ै आसकिए जीवन में अये पररवतानों के साथ-साथ ईनमें 

भी पररवतान हुए हैं कवशािता और सकू्ष्मता के प्रकत कवशेष दृकिकोण से कवशाि मकन्दरों, कभकिकचत्रों, नाटकों, काव्यों, 

महाकाव्यों एवं गीत प्रबन्धों की रचना हुइ। ककन्तु िघुता एवं संकिप्तता के प्रर्कत अकषाण के कारण भी छोटी 

कशल्पाकृकतयों, छोटे कचत्रों, खण्ड काव्यों, पदों एवं छोटे गीतों की रचना हुइ। किा यगु के ऄनुसार ऄपना स्थान धारण 

करती रहती ह ैऔर मानव जीवन के किात्मक अवश्यकताओ ंको पूकता करती ह।ै मानव रूकच के बदिते स्वरूपों के 

साथ किा में पररवतान भी अवश्यक ह ैऔर रूकच कनमााण का प्रयत्न भी जरूरी ह ैप्राचीन किाओ ंने सकू्ष्म ऄकभव्यंजना 
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के माध्यम से रूकच कनमााण की और ऄपने कवकभत्र किाकृकतयों के द्वारा जीवन की अवश्यकताओ ंको पूरा करता रहा ह।ै 

आसकिए प्राचीन किाकृकतयााँ ऄमर ह(ैजायसवाि, 1972, प0ृ 5)। 

मध्यकाि में सकुषर वाद्य ’वंशी’ का व्यापक प्रचिन था। भारतीय बााँसरुी भारत ही नहीं बकल्क कवदेकशयों को भी बहुत 

िभुाती थी यही कारण था कक जब ’कसकन्दर’ भारत की ओर प्रस्थान कर रहा था तब ईसके गरुू महान दाशाकनक 

’सकुरात’ ने ईससे तीन वस्तुएाँ िाने को कहा था, कजसमें एक वस्तु बााँसरुी भी थी(जायसवाि, 1972, प0ृ 6)। 

मध्यकाि के िगभग सभी संगीत ग्रन्थों में ’बााँसरुी’ की चचाा की गइ ह।ै कवशेषकर शारंगदेव कृत संगीतरत्नाकर जो 

मध्यकाि तेरहवीं शताब्दी का प्रमखु गं्रथ ह,ै कजसमें शारंगदेव ने बााँसरुी के अकार-प्रकार एवं बजाने के कवकध का 

कवस्ततृ चचाा की ह।ै तथा वंशी पर बजाये जाने वािे 32 दशेी रागों का कनरूपण भी ककया ह।ै शारंगदेव के ऄनुसार वंशी 

हाथी दााँत, सफेद चंदन, िाि चन्दन, िोहा, कााँसा, चााँदी, स्वणा तथा खैर की िकड़ी से कनकमात होना चाकहए। और 

आसके दण्ड की िम्बाइ सरि, कचकना तथा गााँठ से मकु्त होना चाकहए ईसके मखु्य शीषा पर ककनष्ठा ऄंगुिी के कवस्तार 

का कछद्र होना चाकहए एवं कशर स्थि से दो, तीन, या चार ऄंगुिी के ऄन्तर पर एक ऄाँगुिी के पररमाण का मखुरन्ध्र होना 

चाकहए। मखुरन्ध्र से एक ऄंगुिी की दरूी पर तारन्ध्र एवं ईसके पश्चात ्अधे-अधे ऄंगुि के ऄंतर पर ऄन्य सात स्वररन्ध्र 

होना चाकहए। ताररन्ध को जोड़कर कुि आन अठ स्वररन्ध्रों में से प्रत्येक की पररकध का पररमाण बैर के बीज के बराबर 

होना चाकहए। आनमें से प्रथम सात कछद्रों को वाय ुकनगामन के किए ईपयोग ककया जाता था। मखुरन्ध्र में फंूक द्वारा हवा भरी 

जाती थी। 

वंशी के मखुरन्ध्र तथा ताररन्ध्र के ऄन्तर में एक-एक ऄंगिुी के वकृद्ध से चौदह प्रकार की वंशी होती थी (भागाव, 2009, 

प0ृ 106-107)। शारंगदेव ने चौदह प्रकार की वंशी एवं कवकभन्न वंशी की माप अकद का कववरण भी बताया ह-ै 

 एकवीर- आस वंशी का दण्ड चौदह ऄंगुि िम्बा होता था कजसका कशर भाग दो ऄंगुि का होता था। कशर भाग 

के एक ऄंगुि के ऄन्तर पर मखुन्ध्र होता था। ईसके नीचे तारन्ध्र साकहत अठ ऄन्य रन्ध्र होते थे, कजसमें प्रथम 

सात रन्ध्रों का ईपयोग स्वरों के वादन के किये होता था एवं अठवां ऄकन्तम रन्ध्र वायकुनगामन के किए होता था। 

 ’उमापवत’ आस वंशी का दण्डमान पन्द्रह ऄंगुि िम्बी होती थी तथा ईसके ऄन्य ििण ’एकवीर’ वंशी के 

समान थे। वे दोनों रन्ध्रों में दो ऄंगुि का ऄन्तर होने पर ’ईमापकत’ नामक वंशी होती थी। 

 विपुरूष- यह वंशी साढ़े सोिह ऄंगुि िम्बी होती थी और स्वर रन्ध्र साढ़े तीन यव के ऄन्तर पर कस्थत रहता 

था एवं ईभय रन्ध्रों म ेतीन ऄंगुि का ऄन्तर होने पर ’कत्रपुरूष‘ वंशी होती थी। 

 चतुमुुख- आस वंशी का दण्डमान साढऺे ऄठ्ठारह ऄंगुि होता था तथा ईसके प्रत्येक स्वररन्ध्र का ऄन्तराि सवा 

चार यव का होता था। ऄथाात चार ऄंगुि का ऄन्तर होने पर ’चतुमुाख’ वंशी होती थी। 

 पंचवक्त्ि- यह वंशी दो यव ऄकधक बीस ऄंगुि िम्बी होती थी तथा ईसके प्रत्येक स्वर-रन्ध्रों में पााँच यव का 

ऄन्तर होता था। ऄथाात पााँच ऄंगुि का ऄन्तर होने पर पंचवक्त्र वंशी होती थी। 
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 षण्मुख- आस वंशी की दण्ड की िम्बाइ ढ़ाइ यव से ऄकधक बाइस ऄंगुि िम्बी होती थी तथा ईसके मखुरन्ध्र 

से स्वररन्ध्र में साढऺे पााँच यव का ऄन्तराि होता था परन्त ुमखुरन्ध्र से स्वररन्ध्र में छः ऄंगुि का ऄन्तर होने पर 

षण्मखु वंशी होती थी। 

 मुवन - यह वंशी डेढ़ यव ऄकधक तेइस ऄंगुि िम्बी होती थी। कजसके प्रत्येक स्वरन्ध्र का ऄन्तराि एक ऄंगुि 

होता था और मखुरन्ध्र से ताररन्ध्र में सात ऄंगुि का ऄन्तर होने पर मकुन वंशी कहिाती थी। 

 वसु- यह वंशी चार यव ऄकधक पच्चीस ऄंगुि िम्बी होती थी तथा ईसके स्वर रन्ध्रों में सात यव का ऄन्तराि 

होता था। ऄतः मखुररन्ध्र से तारन्ध्र में अठ ऄंगुि का ऄन्तर होने पर वस ुवंशी कहिाती थी। 

 नाथेन्र- आस वंशी की दण्ड की िम्बाइ सवा सताइस ऄंगुि िम्बी होती थी और ईसके प्रत्येक स्वररन्ध्र का 

ऄन्तराि सवा ऄंगुि होता था। और मखुरन्ध्र से ताररन्ध्र में नौ ऄंगुि का ऄन्तर होने पर, नाथेन्द्र वंशी कहिाती 

थी। 

 महानन्द- आस वंशी की दण्ड का िम्बाइ तीस ऄंगुि िम्बी होती थी कजसके प्रत्येक स्वरन्ध्र का ऄन्तराि डेढ़ 

ऄंगुि होता था। और मखुन्ध्र से ताररन्ध्र में दस ऄंगुि का ऄन्तर होने पर महानन्द वंशी कहिाती थी। 

 रूर- आस वंशी की दण्ड का िम्बाइ सवा तैंतीस ऄंगुि िम्बी होती थी और ईसके प्रत्येक स्वर रन्ध्र में पौने दो 

ऄंगुि का ऄन्तराि रहता था। तथा ईसके मखुरन्ध्र से तार रन्ध्र में ग्यारह ऄंगुि का ऄन्तर होने पर रूद्र वंशी 

कहिाती थी। 

 अवदत्य - आस वंशी की दण्ड का िम्बाइ पैंतीस ऄंगुि िम्बी होती थी और ईसके प्रत्येक स्वर रन्ध्र में पौने दो 

ऄंगुि का ऄन्तर होता था। तथा मखुरन्ध्र से तार रन्ध्र में बारह ऄंगुि का ऄन्तर होने पर अकदत्य वंशी कहिाती 

थी। 

 मनु - आस वंशी की दण्ड का िम्बाइ पौने आकतािीस ऄंगिु िम्बी होती थी कजसका शीषा स्थान ढाइ ऄंगुि से 

पथृक होता था। ईसके प्रत्येक स्वर रन्ध्र का ऄन्तराि सवा दो ऄंगुि होता था। एवं मखु रन्ध्र से चौदह ऄंगुि 

का ऄन्तर होने पर ’मन’ु वंशी होती थी। 

 मुरली - आस वंशी के मखु रन्ध्र तथा तार रन्ध्र का ऄन्तराि बीस ऄंगुि का तथा बाआस ऄंगुि का ऄन्तर होने 

पर ’श्रकुतकनकध’नामक वंशी होती थी। 

नोटः-तेरह, पन्द्रह तथा सोिह ऄंगुि का ऄन्तर वािी वंशी की ध्वकन स्पि नहीं होती थी(जायसवाि, 2013, प0ृ 77-

71)। 

शारंगदेव ने ऄन्य मतों के ऄनुसार भी ईपरोक्त प्रकार से वंशी के दण्डमान अकद का वणान ककया ह।ै कुशि वंशीवादक 

के गुण-दोष पर भी कवचार ककया गया ह।ै साथ ही ‘वांकशक वनृ्द’ के सम्बन्ध में भी बताया ह।ै आससे यह पता चिता ह ै

कक ईस समय के संगीत में वांकशक वनृ्द बहुत िोककप्रय था। 
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भरत के नाट्यशास् त्र में भी वंशी का वणान प्राप्त होता ह,ै ककन्तु वादन शैिी के कवषय में स्पिरूप से ईल्िेख नहीं ककया 

गया ह ैकक वंशी या वीणा को मात्रा संगत वाद्य ऄथाात वतामान तानपुरें के समान स्वरों के भराव के किये ईपयोग करते थे 

या कफर प्राचीनकाि में प्रचकित गायन शैिी ‘प्रबन्ध’ गायकी का ऄनुशरण करते थे। भरतकाि में ‘ध्रवुा’ गीत का 

प्रचिन था एवं मतंग के समय में प्रबन्ध गीत शैिी पूणा रूप से ऄकस्तत्व में अ चकुी थी। और आन्हीं प्राचीन गायन शैिी 

के संयोग से ऄन्य गायन शैकियों का कवकास हुअ। प्रबन्ध से ध्रपुद, ध्रपुद से ख्याि अकद गायन शैकियों का  कवकास 

मध्यकाि में प्रारम्भ हो गयी थी। कुछ कवद्वानों का मानना ह ैकी भरतकािीन ‘ध्रवुागीत’ में अवश्यक पररवतान के साथ 

मध्यकािीन ध्रपुदों का कवकास हुअ(बहृस्पकत, 1986, प0ृ 211)। 

ध्रपुद के सम्बन्ध में यह कनकश्चत नहीं हो पाया ह ैकक ध्रपुद का अकवष्कार कब और ककसने ककया ह।ै परन्तु कुछ कवद्वानों 

का मानना ह ैकी ध्रपुद शैिी का अकवष्कार व कवकास 15वीं शताब्दी के राजा मानकसंह तोमर ने ककया था। 

ध्रपुद में राग के शास्त्रोक्त कनयमों का पािन करते हुए अिाप करना आस शैिी में ऄकनवाया माना जाता ह ैआसमें अिाप 

करने का दो तरीके होते ह।ै पहिागीत प्रारम्भ करने स ेपहिे का अिाप तथा दसुरा गीत को अरम्भ कर गीत के शब्दों 

के साथ अिाप करना ऄथाात ध्रपुद के चारों ऄंग स्थायी, ऄन्तरा, संचारी अभोग को गाने के बाद पदों के माध्यम से 

अिाप ककया जाता ह।ै ये अिाप बढ़त और ईपज दोंनो ऄंगों से ककया जाता ह।ै यह बहतु ही गम्भीर प्रकृकि का गायन 

शैिी ह।ै ऄकधकांशतः ध्रपुद की रचना ब्रज भाषा में होती ह।ै आसमें वीर एवं श्रृंगार रस की प्रधानता होती ह(ैकमश्रा, 2006, 

प0ृ 122)।  

तानसेन ने ध्रपुद संगीत के साथ-साथ ऄनेक कहन्दसु्तानी वाद्यों कजसमें सरस्वती वीणा और रबाब (रूद्रकवणा) आन दोंनों 

का अकवष्कार ईन्होंने ही ककया एवंईनकी कशष्य परम्परा ने ध्रपुद गायन और वाद्य संगीत को सरुकित और जीकवत रखा। 

तानसेन को ही सेकनयााँ घराने का अकद पुरूष एवं जन्मदाता माना जाता ह।ै 

ऄबुि फजि ने ऄपने प्रकसद्ध ग्रन्थ ‘ऄइने ऄकबरी’ में ध्रपुद गायकों एवं वादकों का भी ईल्िेख ककया ह ै- 

गायकों में तानसेन और आनके गुरू स्वाकम हररदास जी एवं तानसेन के वंशज तथा गोपाि नायक, बैजबुावरा एवं वादकों 

में रबाब के अकवष्कारक काकसम ईफा  कोहबर, बीनकार साहब खााँ, कानून वादक मीर ऄब्दलु्िा, तम्बुरा वादक महुम्मद 

ऄमीर आसके साथ-साथ बााँसरुी वादक दोस्त महुम्मद मशहदी, शहनाइ वादक-शाह महुम्मद आत्याकद नाम ईल्िेखनीय ह।ै 

आन कवकभन्न वादकों के ईल्िेख से पता चिता ह ैकक ध्रपुद के साथ ऄन्य तत ्वाद्यों के ऄकतररक्त सकुषर वाद्य, बााँसरुी एवं 

शहनाइ वाद्य का भी ध्रपुद में संगत के रूप में प्रयोग होता था।कहन्दसु्तानी संगीत के ऄन्तागत धुर्ापद के साथ-साथ वीणा, 

रबाब, सरुकसंगार, सरोद कसतार तथा सकुषर वाद्यों में बााँसरुी और शहनाइ ऐसे वाद्यों की शैकियााँ भी ईन्नकतशीि एवं 

प्रगकतशीि होती चिी गइ।  

तानसेन सेकनया घराने की कशष्य परम्परा में ध्रपुद-गायक और कसतारवादक दोनों हुए। कबिास खााँ के घराने के गायक 

घ्रपुद के साथ साथ वाद्यों में रबाब में कुशिता प्राप्त की थी तथा कमश्री कसंह के वंशज वाद्यों में वीणा और धपुद में कनपुण 

थे। आस प्रकार तानसेन सेकनया घराने की कवशेषता से पता चिता ह ैकी ध्रपुद का प्रभाव मध्यकाि में ऄनेक तत ्और 

सकुषर वाद्यों पर पड़ा। कवद्वानों के मतानुसार कसतार में गत का कवस्तार तथा अिाप के किए धुर्पद की चार बाकनयों में से 

गोबरहार, डागुर तथा खण्डहार बानी का बहुत प्रभाव पड़ा। कसतार वादन में जोड का भाग ध्रपुद के खण्डहार बानी का ही 
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ऄनुशरण प्रतीत होता ह ैआस प्रकार से अज भी हमें बााँसरुी वादन में अिाप के बाद जोड़ का वादन होता ह ैआसमें कसतार 

का ही स्वरूप देखने को कमिता ह।ै जोड़ का वादन एक कनकश्चत िय को रखकर तथा िड़ी ऄंग व तारपन की सहायता से 

स्वर कवस्तार करते हैं(चौबे, 2014, प0ृ 9-10)।  

बााँसरुी वादन शैिी में वादकों ने अिाप एवं जोड़ के बाद ध्रपुद के अधार पर ही कवकभन्न गतों के कनमााण की शुरूअत 

की। अज जो भी वादक बााँसरुी वादन में गायकी एवं गतकारी ऄंग से वादन करते हैं, वह 18वीं शताब्दी के वीणा वादन 

का ही ऄनुसरण ह।ै कसतार के वादन शैिी की बात करे तो यह वीणा और रबाब की वादन शैिी का पररत्याग ह।ै वतामान 

समय में एक ऄच्छा वादक चाह ेवो सकुषर वाद्य हो या तत्वाद्य ईन सभी शैकियों का गुण ऄपने वादन में भरने का प्रयास 

करता ह।ै कजससे श्रोता अनंकदत हो और ईसके वादन की प्रशंसा करें।  

कसतार के कइ प्रकार की वादन कियाओ ंका कवकास का शे्रय तानसेन के सेनीया घराने को जाता ह।ै जैसे -अिाप, जोड़, 

झािा, ठोंकझािा, गत, िड़ी, तोड़ा, गुथॉव, िड़ गुाँथाव, िाड़ िपेट, तार परन और किर अकद कियाओ ंको कसतार के 

सेकनया बाज की वादन शैिी में प्रयोग ककया जाता ह ैऔर यही आस घराने के कसतार वादन का ऄकभन्न ऄंग बन गए। 

आनमें से बहतु सारे वादन कियाओ ंका प्रयोग गतकारी ऄंग से वादन करने वािे बााँसरुी वादकों में भी देखी जाती ह।ै  

वाद्यों के वादन शैिी को ऄविोकन करे तो पता चिता ह ैकक कजस तरह से ध्रपुदगायी जाती ह।ै ईसके ऄनेक स्वरूपों 

का झिक हमें सनुने को कमिता ह।ै प्राचीन ध्रपुद शैिी का प्रभाव ऄनेक संगीत वाद्यों पर पड़ा कजसके कारण अज भी 

बााँसरुी को ध्रपुद शैिी से वादन करते समय ऄवनद्ध वाद्यों में पखावज की संगकत की जाती ह ैऔर आसके चार चरण आस 

प्रकार से होते हैं(चौधरी, 2006, प0ृ 363, 411, 413) 

अलाप  

यह ध्रपुद शैिी का प्रथम चरण ह।ै आस शैिी में गायक वगा गायन करते समय इकार, उकार के ईपयोग के किए री, रू, 

तोम ्अकद कनरथाक शब्दों का प्रयोग करते हैं कजससे यह ज्ञात होता ह ैकी ध्रपुद गायकी एक स्वर प्रधान गायकी  ह,ै आसी 

तरह तत ्वाद्यों में वीणा,रबाब, कसतार तथा सकुषर वाद्यों में बााँसरुी, शहनाइ के वादन में स्वरों के माध्यम से मकु्त अिाप 

होता ह ैतथा अिाप के स्वरूपों का  भी चार भागों में कनधाारण ककया गया ह।ै राग के स्वरों को मध्य ‘सा’ से अरम्भ कर 

मन्द्र, मध्य और तार सप्तक तक िमशः राग के स्वरूपों को स्पि करते हुए कबिकम्बत िय में अिाप ककया जाता ह।ै 

अिाप के दसूरे भाग मध्यिय में तनाना, तोम ्अकद शब्दों से कजस प्रकार बकन्दश में सम कदखिाया जाता ह,ै गायक या 

वादक ईसी प्रकार सम का अभास कदखिाते हुए तीसरे भाग दु ्ु तिय में गमकों का कवशेष प्रयोग स ेअिाप की समाकप्त 

करता ह।ै  

बवन्दश 

कद्वतीय चरण में बकन्दश गाइ जाती ह,ै कजसमें स्थायी, ऄन्तरा, संचारी और अभोग ये चार भाग होते हैं। वतामान समय में 

कुछ ही ध्रपुदों में चार चरण कमिते हैं। मखु्यतः स्थायी और ऄन्तरा ये दो ही भाग गाये जाते हैं मध्ययगु में संकिप्तकरण 

का दौर अरम्भ हो गया था और शब्दों की ऄपेिा स्वरों पर ऄकधक बि कदया जाने िगा था। आसकिए वतामान समय में 

अज भी तत् वाद्य एवं सकुषर वाद्य बााँसरुी, शहनाइ अकद वाद्यों पर वादन के दौरान बकन्दश के चार भाग कजसमें स्थाइ के 

दो िाआन तथा ऄन्तरे के दो िाआन का वादन होता ह,ै परन्त ुअज संकिकप्तकरण के दौर में वादक स्थाइ की एक िाआन एवं 

ऄन्तरें की एक िाआन को स्वरों एवं ियों के माध्यम से कवस्तार करता ह।ै 
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ऄहोबि ने ऄपने गं्रथ ‘संगीत पररजात’ में स्वरों की प्रधानता कनम्नांककत श्लोक से कदया ह ै- 

‘‘वणैंरेतेष ुस्वल्पत्वं स्वरैरत्र समीरणा’’ 

ऄतः आस श्लोक से हमें ज्ञात होता ह ै कक ध्रपुद शैिी में वणा यानी शब्द की ऄल्पत्वता और स्वरों का कवस्तार ऄकधक 

होता ह ैजैसा कक अज भी स्वर वाद्यों के वादन में पूणारूप से झिकता ह।ै 

लयकारी 

ध्रपुद का यह ततृीय चरण ह ैकजसमें दगुुन, कतगुन, चौगुन और अड़ अकद ियों में बंकदश के स्वरूप को कबना पररवतान 

ककए गया जाता ह ैआसी प्रकार कसतार एवं बााँसरुी अकद वाद्यों का वादन करते समय बकन्दश के स्वरूपों को कबनाबदि े

ईसमें कवकभन्न प्रकार के ियकारी ककया जाता ह।ै ियकारी के किए ऄत्यन्त, तीक्ष्ण बुकद्ध और िय का पक्कापन होना 

ऄकनवाया ह।ैयकद श्रोता ममाज्ञ हो तो आसका कचत पर कवशेष प्रभाव होता ह ै और एक प्रकार की कवकचत्रता के कारण 

अनन्द ईत्पन्न होता ह(ैकमश्रा, 2005, प0ृ 219-220)।  

बोल-बााँट या उपज 

किाकार की बुकद्ध कजतनी तीव्र होती ह ैईतनी ही ऄपने वादन में कवकभन्न ियों के माध्यम से श्रोताओ ंके कचि का रंजन 

कर सकता ह(ैजायसवाि, 2013, प0ृ 77-71)। 

वनष्कषु 

वतामान समय में जो भी संगीत चाह ेवो ख्याि गायकी हो या ककसी वाद्य का वादन हो ये सभी वादन शैकियााँ मिूतः 

ध्रपुद गायकी का ही ऄनुसरण ह ैजो वतामान समय में प्रचकित ह।ै आस तरह से हम कह सकते हैं कक वीणा, सरुबहार, 

कसतार, बााँसरुी, शहनाइ अकद वाद्यों में अज भी ध्रपुद्र ऄंग का प्रभाव पररिकित होता ह।ै तथा संगत के रूप में पखावज 

वाद्य की संगकत होती ह।ै जो अज भी बनारस के ‘ध्रपुद मेंिा’ में ऄनेक वादकों के वादन का कायािम देखने व सनुने के 

समय कमिता ह।ै जब बााँसरुी स्वतंत्र वाद्य के रूप में प्रकतष्ठत नहीं था ईस समय मध्यकाि 13वीं शताब्दी तक मात्रा एक 

संगत वाद्य के रूप में आसका प्रयोग होता था(कमश्रा, 2005, प0ृ 219-20)। मध्यकाि 15वीं शताब्दी में जब ध्रपुद का 

कवकास हुअ तब ध्रपुद गायन के साथ संगत ककया जाता रहा होगा। कफर धीरे-धीरे ध्रपुद गायन में संगत होने के कारण 

आस शैिी का प्रारूप ऄन्य संगत वाद्यों ने ग्रहण ककया। कजससे गायकी की प्रत्येक चरण वाद्यों पर ईतरता-चिता गया। 

आस तरह हम यह कह सकते ह ैकक वाद्यों में गायकी एवं तंत्रकारी ऄंगों का कवकास ध्रपुद गायन शैिी से ही हुअ ह।ै 

 सन्दभु सूची 

1. चौबे, सशुीि कुमार (2014), गीत के घरानों की चचाा, बेकरााँ अिमी फाईण्डेशन, िखनउ, चतुथा संस्करण, प0ृसं0  

9, 10। 

2. जायसवाि, राधेश्याम (1972)सौरभ, कवश्वकवद्यािय रेफरीड शोध पकत्रका, आकन्दरा किा संगीत कवश्वकवद्यािय, प्रथम 

ऄंक, प0ृसं0 05। 

3. कमश्र, िािमकण (2005). भारतीय संगीत वाद्य, भारतीय ज्ञानपीठ, 18 आसं्टीट्यशूनि एररया, िोदी रोड, नइ कदल्िी, 

प0ृसं0 219, 220। 

4. चौधरी, सभुद्रा (2006). शारंगदेव कृत संगीतरत्नाकर, राधा पकब्िकेशन्स ऄंसारी रोड, दररयागंज, नइ कदल्िी, 

प0ृसं0363, 411, 413। 

http://swarsindhu.pratibha-spandan.org/


 

Swar Sindhu: National Peer-Reviewed/Refereed Journal of Music  
ISSN 2320–7175  |  Volume 09, Issue 02, July-December 2021 

http://swarsindhu-pratibha-spandan-org 

© The Author(s) 2021 

A UGC CARE listed Journal 

 

 

 
 46  
 

5. जायसवाि, राधेश्याम (2013). भारतीय संगीत के सकुषर वाद्यों का आकतहास. ककनष्का पकब्िशसा, कडस्रीब्यटूसा, 

दररयागंज, नइ कदल्िी, प0ृसं0 71, 77। 

6. बहृस्पकत, अचाया (1986). नाट्यशास्त्र 28वााँ व 30वााँ ऄध्याय, बहृस्पकत पकब्िकेशन्स, नइ कदल्िी, प0ृसं0 211। 

7  भागाव, ऄंजना (2009), भारतीय संगीत शास्त्रों में वाद्यों का कचंतन,ककनष्का पकब्िशसा, कडस्रीब्यटूसा, दररयागंज, नइ 

कदल्िी, कद्वतीय संस्करणए प0ृसं0 106.107। 

 

  

http://swarsindhu.pratibha-spandan.org/

