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हिन्दुस्तानी तथा कनााटक शास्त्रीय सगंीत के प्रमुख तत ्वाद्य 

सार संके्षहिका 

भारतीय संस्कृतत को गौरवाशाली बनाने में तहन्दसु्तानी तथा कनााटक संगीत का एक बड़ा योगदान ह।ै यह संगीत परुाने 

समय में राजा महाराजाओ ं के दरबार में गरुु-तशष् य प्रणाली को मानते हुए फला-फूला तथा बाद में तवद्यालयों, 

महातवद्यालयों अतद में तनयमबद्ध तरीके से तसखाया और पढ़ाया जाता रहा ह।ै कनााटक तथा तहन्दसु्तानी शास्त्रीय संगीत 

तत् वाद्यों की प्रमखु भतूमका ह।ै तत वाद्यों के तभन्न-तभन्न प्रकार तमलते हैं। सतदयों से ये वाद्य शास्त्र के ऄनुसार तनयमबद्ध 

तरीके से बजते अ रह ेहैं।  आनमें मखु्यतया तवतभन्न प्रकार की वीणाएँ, सरुबीन ऄथवा गोटटुवाद्यम, वायतलन, तसतार, 

सरोद  अतद प्रतसद्ध हैं। 

प्रहवहध - प्रस्तुत लेख को तैयार करने में सवेक्षण तवतध का प्रयोग तकया गया ह।ै  

मुख्य शब्द: तहन्दसु्तानी शास् रीय संगीत, कनााटक शास् रीय संगीत, तत् वाद्य।  

भूहमका 

भारतीय संस्कृतत को गौरवशाली बनाने में कनााटक संगीत का एक बड़ा योगदान ह।ै यह संगीत पुराने समय में राजा 

महाराजाओ ंके दरबार में गुरु-तशष्य प्रणाली को मानते हुए फला-फूला तथा बाद में महातवद्यालयों में तनयमबद्ध तरीके से 

तसखाया और पढ़ाया जाता रहा ह।ै  

वीणा (बीन) 

वीणा प्राचीन शब्द ह।ै प्राचीन तथा मध्यकालीन संस्कृत सातहत्य में वीणा शब्द का प्रयोग तत या ‘तन्तुवाद्य’ के तलए 

तकया जाता रहा और तंत ुवाद्य के सभी प्रकार वीणा के प्रकार माने जाते रह।े प्रचतलत संगीत में वीणा के दो रूप पाए 

जाते हैं- (1) ईत्तर भारतीय वीणा, (2) दातक्षणात्य वीणा। प्रथम को रुद्र वीणा तथा ब्रह्म वीणा भी कहा जाता ह।ै आसी का 

ऄपभं्रश वीणाओ ंका ईल्लेख मध्ययगुीन ‘संगीतमकरंद’ में पाया जाता ह,ै परन्तु ईनके अकार-प्रकार का कोइ तववरण 

ईपलब्ध नहीं ह।ै इ0 13 के ‘संगीतरत्नाकर’ में 14 ऄचल परदों तथा तीन पूवा तूम्बेवाली वीणा का ईल्लेख ऄवय य ह।ै 

परन्तु आसका नाम ‘तकन्नरी’ ह,ै जो वतामान वीणा का पूवा रूप मानी जा सकती ह।ै इ0 17 के परवती पं. सोमनाथ 

नारायण तथा ऄहोबल के संगीत गं्रथों में रुद्रवीणा का वणान तमलता ह,ै जो आसी का तवकतसत स्वरूप ह ैऔर ईत्तर 

भारतीय वीणा ऄथाात् वतामान बीन से तमलता-जलुता ह।ै ‘अतद महादेव बीन बजाइ’ जैसे सदारंग के ख्याल-गीत में बीन 

का संबंध ‘रुद्रवीणा’ से ह।ै 

वीणा बाँस की लकड़ी से बनी होती ह।ै आसके दण्ड की लंबाइ लगभग साढ़े तीन फीट होती ह।ै आसमें प्रायः दो तूम्बे लगे 

होते हैं। दो तमू्बों के बीच जो दण्ड का तहस्सा ह,ै ईसको ‘ऄस्थान’ (स्थान) कहा जाता ह।ै आस पर पीतल के 22 से 24 

तक परद ेलगाए जाते हैं, जो ऄपने स्थान से हटाये या तखसकाए नहीं जा सकते। आनको ‘सनु्दरी’ या ‘साररका’ कहा जाता 

ह।ै आन सनु्दरररयों के उपर से धातु के चार मखु्य तार और पाश्र्व में तीन तार रहते हैं। तार क्रमशः मन्द्र म, मन्द्र सा, मन्द्र प 

तथा मन्द्र ग में तमलाए जाते हैं। पावा के तार मध्य (या तार) सा और मन्द्र सा में तमलाए जाते हैं। आन पर तचकारी का काम 
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तकया जाता ह।ै चार मखु्य तंतरयों को क्रमशः नायकी, खरज, पंचम और लरज कहा जाता ह।ै बजाते समय वीणा का 

तूम्बा बायें कन्धे पर तटका रहता ह ैऔर नीच ेवाला तूम्बा दातहने घटुने के सहारे रखा जाता ह।ै तंतरयों को दातहने हाथ की 

पहली और दसूरी ऄँगुतलयों से साररका पर दबाया जाता ह,ै तजससे स्वरों की ईत्पतत्त होती ह।ै तचकारी के तार प्रायः बाएँ 

हाथ की छोटी ऄँगुली से बजाए जाते हैं। 

बीन पर जो वादन होता ह,ै ईसको अलाप, जोड़ तथा गत कहते हैं। अलाप को ‘नोम्तोम’् भी कहा जाता ह ैऔर यह 

तवलतम्बत लय में बजाया जाता ह।ै जोड़ में लय कुछ मध्य होती ह।ै आसमें स्वरों को मीड़, घसीट एवं गमक से अपस में 

जोड़ा जाता ह।ै ये दोनों लयकारी के साथ होते हैं। परन्तु ताल का अरम्भ गत के साथ होता ह।ै बीन के बाज को तनम्न 

18 भागों में बांटा जाता ह ै1. ऄस्थायी वणा, 2 ऄन्तरा वणा, 3. संचारी वणा, 4. अभाग वणा, 5. भोग वणा, 6. बराबर की 

जोड़, 7. गमक जोड़, 8 लड़ी जोड़, 9. झाला, 10. ठोक झाला, 11. कट्ट झार, 12. लड़ी, 13. लड़गथुाव, 14. 

लड़लपेट, 15. परन, 16. साथ संगत, 17. धुंअ, 18. मठ। आनमें से प्रथम चार तवलंतबत लय में बजाए जाते हैं। बराबर, 

गमक और लड़ी की जोड़ मध्य लय में बजाए जाते हैं। पहले 10 खंड़ों तक मदृंग की संगतत दु्रत लय में चलती रहती ह।ै 

यह वाद्य गायकी तथा तंरकारी दोनों ऄंगों से बजाया जाता ह।ै 

ऄकबर के दरबारी तमश्रीतसंह बीन के सवोच्च कलाकार थे, जो तानसेन के ध्रपुद-गायन के साथ बीन पर संगत तकया 

करते थे। अगे चलकर ये ही तानसेन के दामाद बन गए और आनका नाम नवाब खाँ हो गया। तानसेन के आसी पुरी वंश में 

बीन की परम्परा सरुतक्षत रही। रामपुर आसका सवोच्च केन्द्र रहा। प्यार खाँ (लखनउ), वंदेऄली खाँ, ऄमीर खाँ तथा 

वजीर खाँ (रामपुर), मरुाद खाँ (जावरा) तथा ऄसदऄली (अगरा) का नाम प्रमखु रूप से तलया जा सकता ह।ै 

सरस्वती वीणा 

दतक्षण भारतीय वीणा को ‘सरस्वती वीणा’ या ‘तंजौर वीणा’ के नाम से पुकारा जाता ह।ै मध्ययगुीन ‘संगीत-मकरंद’ 

और ‘ऄतभनव भारती’ के रचतयता के ऄनुसार यह कछुए के अकार की था। साक्ष्य के ऄभाव में आसका प्राचीन रूप 

अज ज्ञात नहीं, तथातप यह कहा जा सकता ह ैतक आसका तवकास भारतीय वीणा के समान ही ‘तकन्नरी’ वीणा से हुअ 

ह।ै यह वीणा अड़ी रखकर बजायी जाती ह।ै तूम्बा केवल एक ही तसरे पर ऄथाात् बायीं ओर लगा रहता ह।ै दातहने तसरे 

पर जो घट होता ह,ै वह वीणा-दण्ड के साथ ही जोड़ तदया जाता ह।ै आसमें बीन के समान ही धातु के तार होते हैं। दण्ड पर 

चार मखु्य तार होते हैं और पाश्र्व में तीन तार। प्रथम तार को बाज का तार कहते हैं और शेष तीनों को ताल के तार कहते 

हैं। प्रथम चार तार क्रमशः मध्य सा, मन्द्र प, मन्द्र सा तथा ऄततमन्द्र प में तमलाए जाते हैं। शेष तीन, तजनको ‘तचकारी’ 

कहते हैं, क्रमशः तार सा, तार प तथा ऄतत तार सा में लगाये जाते हैं। 

वीणा के दण्ड पर 24 परदे या साररकाएँ होती हैं, तजनको मेटु्ट कहते हैं। आसको बजाने का तरीका ठीक वही ह,ै जो ईत्तर 

भारतीय वीणा का ह।ै ऄन्तर आतना ही ह ैतक आसमें ग के स्थान पर प्रबंध तथा कृततयां बजायी जाती हैं। सरस्वती वीणा का 

प्रयोग गायन के साथ संगतत के तलए तकया जाता ह ैऔर शुष्क या ‘सोलो’ वाद्य के रूप में भी। आसके प्रतसद्ध कलाकारों 

में वीण पेरू मालल्य (तंजौर) शेषन्ना, वीणा कुप्पय्य, तचन्नस्वामी दीतक्षत, आतयातद के नाम प्रमखु रूप से तलये जा सकते 

हैं। दतक्षण के सांस्कृततक जीवन में वीणा का महत्वपूणा स्थान ह।ै समाज के सभी स्वरों में आसे सम्मान प्राप्त ह।ै वीणा-

वादन का कौशल वहां ससंुस्कृतत का लक्षण माना जाता ह।ै 
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भारतीय संगीत की बारीतकयों को प्रदतशात करने वाला यह भारतीय प्राचीन वाद्य ह।ै आससे ऄतभप्राय ह ै संगीतमय 

अवाज़। संगीतमय ध्वतन की ईत्पतत्त करने वाली वीणा वाद्य प्राचीन समय से अज तक अम वाद्य मानी जाती ह।ै 

तुम्बरू अतदकाल से वीणा वादन में ऄतत प्रतसद्ध हैं। पहले तीन प्रकार की वीणा का ईल्लेख तमलता हःै- नारदी वीणा, 

सरस्वती वीणा, तवनीत वीणा। प्राचीन वीणा के अधार पर ही तसतार वाद्य की ईत्पतत्त हुइ। वीणा वाद्य में दायें हाथ में 

तमजराब द्वारा तार पर प्रहार करते हैं और बायें हाथ में पकड़े शीशे के गोले से तार के उपर घसीट कर बजाते हैं। आस वाद्य 

की ध्वतन बड़ी मधरु होती ह ैऔर आसमें मीड़ गमक का काम बहतु ऄच्छा तदखाया जाता ह।ै 

हवहित्र वीणा 

तवतचर वीणा वाद्य का पंजाब प्रान्त के पतटयाला से ऄत्यंत घतनष्ठ संबंध ह।ै पतटयाला दरबार के सपु्रतसद्ध वीणा वादक 

ऄब्दलु ऄज़ीज खां को तवतचर वीणा नामक वाद्य के अतवष्कारक होने का शे्रय तदया जाता ह।ै वस्तुतः यह तथ्य 

तववादग्रस्त ह ैतक तवतचर वीणा नामक वाद्य ऄथवा आसके अकार-प्रकार से तमलता हुअ कोइ ऄन्य वाद्य आससे पूवा भी 

भारतीय भतूम पर प्रचतलत रहा था ऄथवा नहीं, लेतकन आसमें संदेह नहीं तक वतामान यगु में आसको प्रकाश में लाने वाले 

कलाकार ईस्ताद ऄब्दलु ऄज़ीज खां ही हैं। ईस्ताद ऄब्दलु ऄज़ीज खां का संबंध पतटयाला दरबार से ही था। 

तवतचर वीणा दो तुम्बों वाला वाद्य ह,ै तजसकी डाँड पर चार मखु्य तार चढ़े होते हैं और नीचे तरब के तार होते हैं। तवतचर 

वीणा का अकार कुछ आस प्रकार का प्रतीत होता ह,ै जैसे दो घड़ों पर एक डाँड रखी हो। आसकी डाँड पर साररकायें 

ऄथाात् परदे भी बंधे होते हैं और तारों पर स्फतटक ऄथवा कांच के बटे्ट के घषाण से स्वर ईत्पन्न तकए जाते हैं और दायें 

हाथ की ईँगुतलयों में दो-तीन तमजराबें धारण कर तारों पर अघात तकया जाता ह।ै ईस्ताद ऄब्दलु ऄज़ीज खां जीवन के 

पूवााद्धा में सारंगी वादक थे और आसी तनपुणता ने आनको आस तवतचर वाद्य के वादन में सफलता प्रदान की। 

सुरबीन अथवा गोटु्टवाद्यम ्

यह अधतुनक दातक्षाणात्य वाद्य ह।ै यह साररका तवहीन होता ह।ै आसको बजाने के तलए अबनूस से बने काष्ठखण्ड का 

प्रयोग तकया जाता ह।ै कुछ वादक तारों को दबाने के तलए लकड़ी के स्थान पर कांच के गोले या बांस के टुकड़ो का 

प्रयोग करते हैं। तार बजाने के तलए वीणा के समान ईँगुतलयों का प्रयोग तकया जाता ह।ै दतक्षण भारत के ततमलनाडु प्रदेश 

में आस साज़ को बजाने के तलए ‘कोट्’ ऄथाात् हररण के सींग का ईपयोग करते थे। संभवतः आसी ‘कोटु’ से आसका नाम 

गोटु्टवाद्यम ्पड़ गया। दतक्षण में आस साज़ को ‘महानाटक वीणा’ ऄथवा ‘बाल सरस्वती’ भी कहते हैं। 

आस वाद्य के दण्ड पर धात ुका पत्ता लगा रहता ह ैऔर आसके उपर से चार तंतरयां लगी रहती हैं, जो मध्य सा, मध्य प, 

मन्द्र सा तथा मन्द्र म में तमली हुइ होती हैं। आन तंतरयों के नीचे सात स्वरों की सात तरबें लगी होती हैं, तजससे साज की 

गूँज बढ़ने में सहायता तमलती ह।ै आस वाद्य में गमक का काम बड़ा अकषाक होता ह।ै 

वायहिन 

यह तवदेशी वाद्य भारत में आस प्रकार ऄपना तलया गया ह ैतक ऄब यह भारतीय वाद्यों की शे्रणी में तगना जाने लगा ह।ै यह 

लकड़ी का बना बा  ॅक्स-सा होता ह,ै तजसके उपरी भाग पर लगे तब्रज के उपर से तारें गुजरती हैं। यह ऄन्दर से 

खोखला होता ह,ै तजसके कारण तारों की अवाज गुंजती ह।ै आसमें चार तार प्रयकु्त होते हैं। पहला तार म या प, दसूरा सा, 

तीसरा प और चथैा तार रे स्वर पर तमलाया जाता ह।ै पहला तार मोटा और ऄगला तार क्रमशः एक दसूरे से पतले होते 
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जाते हैं। यह संगीत के तलए ईत्तम वाद्य ह ैऔर एकाकी वादन के काम भी अता ह।ै वायतलन के तारों को एक लकड़ी की 

छड़ी (बो) के अगे लगे बालों के घषाण से बजाया जाता ह।ै 

वायतलन तंतु वाद्यों में सबसे ऄतधक लोकतप्रय वाद्य ह।ै आसका भारतीय नाम ‘बेला’ ह।ै तवगत शताब्दी के ऄंत से यह 

भारतीय संगीत में प्रवेश पा चकुा ह।ै लोकसंगीत में ईपलब्ध (साररंदा) नामक वाद्य से आसकी शक्ल तवशेष रूप से 

तमलती-जलुती ह।ै आसमें धातु के स्थान पर ताँत के तीन तार लगे होते हैं और आसका ‘टेलपीस’ वाला तहस्सा वायतलन 

जैसा होता ह।ै  

भारतीय संगीत में वायतलन के समान गज़ से बजने वाले वाद्यों का प्रचार प्राचीन काल स ेरहा ह।ै भारतीय तथा पाश्चात्य 

तवद्वानों का आस संबंध में यह मत ह ैतक गज से बजने वाले वाद्यों का सरूपात सवाप्रथम भारत में हुअ और यहीं से यह 

तवदेशों में फैला। दतक्षण के कुछ मंतदरों में वायतलन के अकार-प्रकार वाले कुछ तचर तमलते हैं। आसको तकस नाम से 

पुकरा जाता रहा, यह ज्ञात नहीं हो सका, तथातप आतना तनतश्चत ह ै तक आस वाद्य का तवकास भारत में प्राचीन काल से 

मध्यकाल तक बराबर होता रहा ह।ै माना जाता ह ैतक इ0 13 के लगभग भारत में प्रचतलत ‘तपनाकी-वीणा’ से आसका 

अकार-प्रकार तथा वादन-शैली ऄतधकांश में तमलती-जलुती ह।ै पाश्चात्य तवद्वानों के ऄनुसार वायतलन का ईगम 

वायोला नामक मध्यकालीन वाद्य से हुअ ह ैजो स्वयं मध्य एतशया के ‘ररबेका’ नामक वाद्य का पररवततात रूप ह।ै 

पाश्चात्य देशों में यह साज ‘वाद्यों का राजा’ माना जाता ह।ै आसी स ेतमलते-जलुते कुछ वाद्य भी पाये जाते हैं, जैसे झलेो, 

वायेला या बेबी-साइज तथा थ्री-फोथा आत्यातद। वायतलन तथा आन वाद्यों के बीच केवल अकार प्रकार तथा तारों के 

उँचे-नीचे पन का ही ऄन्तर होता ह।ै 

वायतलन में चार तार होते हैं। आनको लगाने की तनम्न चार पद्धततयां हैॅं ः- 1. म सा प सां, 2. म सा प रें, 3. प सा प सां 

तथा 4. सा प सा प। कुछ कलाकार आसमें आच्छानुकूल ऄतधक स्वरों के तार भी लगा लेते हैं। दतक्षण में चारों तंतरयां ताँत 

की लगाइ जाती हैं। आसस ेईसकी ध्वतन मानव कण्ठ से तमलती-जलुती होती ह ैऔर गायन की संगतत के तलए योग्य बन 

जाती ह।ै ईत्तर में धातु की तंतरयाँ ऄतधक पसंद की जाती हैं। 

सामान्यतः वायतलन ‘म सा प सां’ स्वरों में तमलाया जाता ह।ै आसमें दो सप्तकों का स्वर-क्षेर वादकों के तलए सलुभ हो 

जाता ह ैऔर प्रायः गायकों की संगतत का काम भी आससे भली भांतत संपन्न हो जाता ह।ै दतक्षण में वायतलन सा प  में 

तमलाने की प्रथा ह।ै आससे लगभग 211 सप्तकों का स्वर-क्षरे सलुभता से तमल जाता ह।ै आसके ऄंतगात तार सप्तक के रे से 

लेकर प तक के स्वर ऄनातमका (तीसरी ऄँगुली) या कतनतष्ठका (छोटी ऄँगुली) को घीसटकर तनकालने पड़ते हैं, ऄँगुली 

रखने के स्थानों को बदलकर वे स्वर तनकालने पड़ते हैं। जसैे तार सां पर पहली ऄँगुली रखकर ‘रें, गं, मं तथा पं स्वरों को 

बजाने के तलए क्रमशः दसूरी, तीसरी और चैथी ऄँगुली का प्रयोग करना पड़ता ह।ै यह तस्थतत नए छारों के तलए कुछ 

जतटल एवं ऄसतुवधाजनक रहती ह।ै चथैी पद्धतत पाश्चात्य तरीके से तार तमलाने की ह।ै आसमें तार क्रम से जी (प), डी(री), 

ए (घ), इ (ग) में तमलाने की परम्परा ह।ै आस पद्धतत का ऄंगीकार प्रायः तफल्मी संगीत में तकया जाता ह।ै आसको मानने 

वाले भारतीय वादन वायतलन ‘म सा प रे’ में तमलाते हैं। 

वायतलन वादन की तीन शैतलयां प्रचतलत हैं-  
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1. गायकी शैली, 2. तंरी शैली तथा 3. तफल्मी शैली। प्रथम में तवलंतबत ख्याल गायकी तथा ईसके सभी ऄंग ओर 

ईपांग मींड़, गमक, घसीट अतद के साथ तनकाले जाते हैं। यद्यतप वायतलन का प्रत्येक तार एक ही स्वर में बँधा रहता ह ै

तथातप घसीट के द्वारा ऄथवा वायतलन का प्रत्येक ऄँगुतलयों की तस्थतत बदलकर एक तार में पूरा सप्तक तनकाला जाता 

ह।ै दसूरी शैली में सरोद, तसतार तथा बीन की भाँतत दा, तदर, तदर जैसे बोल आस पर बजाये जाते हैं और स्वरों के तवतवध 

ऄलंकार बजाने के तलए गज़ का प्रयोग बहुलता से तकया जाता ह।ै आस शैली में गीत के स्थान पर गत, तोड़ा तथा झाला 

आत्यातद बजाये जाते हैं। तीसरी शैली तसनेमा संगीत में पाइ जाती ह।ै आसमें पाश्चात्य संगीत की ऄंगुली-स्थापन की तवतध 

का भरपूर लाभ ईठाया जाता ह ैऔर एक समय पर ही तवतभन्न स्वर-स्थानों को दबाकर हारमनी के स्वर-गुच्छों को 

बजाया जाता ह।ै 

ख्याल शैली के वादकों में पं. गजानन राव जोशी, पं. धुंतडराज पलसु्कर, वी.जी. जोग, दातार तथा ज़हुर ऄहमद अतद के 

नाम तलए जा सकते हैं तंर शैली के वादकों में स्व. गगन, बाबू तथा पासेकर के नाम तवशेष रूप से लेने योग्य हैं। दतक्षण 

में गायकी शैली का प्रचार ऄतधक ह।ै स्व. द्वारम वेंकट स्वामी नायडू, स्व. चैडैया, पी. सुंदरम ्नैययर जैसे तवद्वान् आस वाद्य 

के वररष्ठ कलाकारों में से हैं। प्रो. सुंदरम ् के सपुुर श्री गोपाल कृष्णन् ईत्तरी तथा दतक्षणी दोनों शैतलयों के सफल एवं 

सतद्धहस्त कलाकार हैं। 

हसतार 

प्रचतलत साज़ों में तसतार ऄत्यंत लोकतप्रय साज़ ह।ै आसका अकार प्रकार इरानी तंबूरा और उद के समान ह।ै आसके 

ईद्भव के संबंध में तीन मत पाए जाते हें। एक मत के ऄनुसार 13 वीं शताब्दी के ऄमीर खसुरो ने आसका अतवष्कार 

पतशायन वाद्य ‘उद’ के अधार पर तकया। दसूरा मत यह ह ै तक प्राचीन भारत में ‘तरतन्री’ ऄथाात ्तीन तारों वाली जो 

वीणा रही, ईसी का पररवततात रूप ‘तसतार’ ह।ै ‘तसतार’ शब्द पतशायन ‘सेह-तार’ से बना ह,ै तजसका ऄथा ‘तीन तंतरयों 

वाली वीणा’ ह।ै एक ऄन्य मत के ऄनुसार, भारत की प्राचीन सप्ततंरी’ का रूप तबगड़कर ‘सत्तार’ और तफर ‘तसतार’ हो 

गया। कनााटक संगीत में जो स्थान सरस्वती वीणा का है, वही तहन्दसु्तानी संगीत में तसतार का ह।ै तसतार ऄपनी महत्ता के 

साथ-साथ ईतना ही या संभवतः ईससे भी ऄतधक लोकतप्रय ह।ै ऄनेक तसतार-वादकों को सांस्कृततक अदान-प्रदान ने 

ऄब भारत से बाहर भी सम्मान और प्रतसतद्ध दी ह।ै अज यह सवाातधक महत्वपूणा भारतीय वाद्य ह,ै चाह ेआसके पवूाज 

हमारे दशे के सीमा-प्रान्तों या ईनके पार से ही क्यों न अए हों। ऄभी हाल के वषों तक यह तवश्वास था तक आस वाद्य के 

अतवष्कारक 13वीं शताब्दी के कतव-संगीतकार ऄमीर खसुरो थे। यह पुति करने योग्य तथ्य से ऄतधक लोक-तवश्वास 

प्रतीत होता ह,ै क्योंतक ज्ञात तवश्वसनीय पुस्तकीय प्रमाण 18वीं शताब्दी से ऄतधक प्राचीन नहीं हैं। 18 वीं शताब्दी के 

एक लेखक का आतना कहना पयााप्त ह ैतक तंबूरा ही तसतार के नाम से मशहूर हुअ ह।ै 

तसतार में तनचली ओर लगभग गोल तुंबा होता ह।ै जब तुंबा चपटा होता ह ैतो वाद्य को ‘कछुअ तसतार’ कहा जाता हैं 

तुंबा ग्रीवा के एक ओर तचपका होता ह ैऔर आसका उपरी भाग काष्ठफलक से ढका होता है, जो चपटा या थोड़ा-सा 

फूला हुअ होता ह।ै ग्रीवा से एक लम्बा दडं जड़ुा होता ह,ै तजसे ‘दंडी’ कहा जाता ह।ै आसके उपर पीतल के ईत्तल पदे 

लगे होते हैं, तजन्हें वांतछत स्थान तक तखसकाया जा सकता ह।ै आस प्रकार के सचल पदों की व्यवस्था को ‘चल थाट’ 

कहा जाता ह।ै ऄतधक कीमती तसतारों में दरू वाले तसरे पर एक और तुबा दडं के नीचे लगा होता ह।ै राग बजाने के तलए 

धातु के पाँच तार मखु्य मेरु के उपर कसे होते हैं। आसके ऄततररक्त सरु के तलए दो तार होते हैं, तजन्हें ‘तचकारी’ कहा 
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जाता ह।ै आस वाद्य में मखु्य तंतरयों के नीचे ग्यारह से सरह तक तकतने ही तार ऄततररक्त गूँज के तलए लगे होते हैं, तजन्हें 

‘तरब’ कहा जाता ह ै(ये कम कीमत के तसतारों में नहीं होते)। मखु्य तंतरयाँ और तचकारी तवशेष रूप से चैड़े मखु्य मेरु के 

उपर से गुज़रती हैं, जबतक तरबें ऄपेक्षाकृत छोटे और चपटे मरेु के उपर से गुज़रती हैं, जो मखु्य मेरु के नीचे ही तस्थतत 

होता ह।ै मेरु ऄतस्थ, तहरण के सींग ऄथवा कठोर लकड़ी का बना होता ह।ै तार तजानी ईँगली में तमज़राब पहनकर झकृंत 

तकए जाते हें और ईँगतलयों की गतत हथेली के दरू-पास, उपर-नीच,े अगे-पीछे होती ह।ै तचकारी का ईपयोग अधार-

स्वर देने के तलए तकया जाता ह।ै 

एक मत यह ह ैतक यह वीणा प्राचीन तरतंरी से तवकतसत हुअ वाद्य ह।ै ‘तरतंरी’ संस्कृत नाम ह,ै तजसका ऄथा ह-ै‘तीन 

तंतरयों वाला वाद्य’। फारसी में ‘सेह’ का ऄथा ह ै‘तीन’ और ‘तार’ का ऄथा ह ै‘तंरी’ ऄतः वह वीणा तजसमें तीन तार 

हों, ‘सेह-तार’ कहलाइ। कालांतर में ईसका नाम ‘तसतार’ हो गया। परन्त ुनामों में चाह ेतजतनी समानता हो, संरचनात्मक 

रूप से दोनों तबल्कुल ही ऄलग प्रकार के वाद्य हैं। सभी ईपलब्ध संकेत यह संशय ईत्पन्न करते हैं तक तरतंरी से वीणा 

तवकतसत हो ही नहीं सकती। ऄतः आसस ेऄतधक समानता वाले वाद्य के कय मीरी तसतार ‘सैतार’ ह,ै जो तसतार स ेछोटी 

वीणा ह।ै आसका दंड तुंबेनमुा स्वर-पेटी से तनकलता ह ैऔर ताँत के कइ परदों से यकु्त होता ह।ै आसमें एक सँकरा ऄथवा 

चैड़ा मेरु होता ह ैतथा सात तार होते हैं। आस प्रकार आस वीणा का अकार, ताँत के सचल परदे और आसका यश हमारी 

संगीत-सभाओ ंके वाद्यों में प्रमखु ह।ै 

पुराने तसतार-वादकों में ऄमतृ सेन, रहीम सेन और तनहाल सेन के नाम तवशेष रूप से ईल्लेखनीय हैं। तानसेन-परम्परा के 

तनमाल शाह को भी हम नहीं भलू सकते। आन सबका तसतार-वादन धुर्पद और वीणा की परम्परा के ऄन्तगात ही था। ईस 

समय वीणा के ऄलावा और कोइ ऐसी वाद्य-शैली नहीं थी, तजसके ऄनुशासन को तसतार-वादक मानते और तजसके 

तसद्धान्तों और तनयमों का पालन करते। ऄमतृ सेन, रहीम सेन और तनहाल सेन से संबंद्ध कुछ एक सी घटनाओ ंका वणान 

तमलता ह ै तजससे ईनके वादन के ऄलौतकक एवं तदव्य प्रभावों का पता चलता ह।ै ईनका तसतार-वादन सच्ची साधना 

का ही एक रूप था। अजकल के तसतार-वादन की शैली से ईनकी शैली तबल्कुल ऄलग थी। 

तसतार को यह महत्व और सम्मान बहुत पहले नहीं तमला। ऄब से कोइ सौ वषा पहले आसे सम्मानजनक भी नहीं समझा 

जाता था। सम्मान का स्थान तब रुद्र वीणा को प्राप्त था। वास्तव में वीणा के पारम्पररक ईस्ताद ऄगर कभी तसखाते भी थे 

तो ऄपनी पकड़ से बाहर के तकसी व्यतक्त को वीणा कभी नहीं तसखाते थे। वीणा घराने का तवशेष ऄतधकार थी। ऄगर 

तकसी बाहरी अदमी ने ईनके ज्ञान के दगुा का द्वार कभी खटखटाया भी, तो ईसे तसतार जैसा कोइ वाद्य तसखा तदया करते 

थे। तसतार और ईसकी शेली को प्रात्साहन 18वीं शताब्दी के ईत्तराधा में तमलने लगा। आसी समय में ऄमीर खाँ, 

बरकतुल्ला खाँ, बहादरु खाँ और गुलाम रज़ा जैसे महान ्ईस्ताद हुए। ये ऄसाधारण रूप से शे्रष्ठ वादक कलाकार थे, 

तजनके मधरु संगीत ने तसतार को सम्मानजनक स्थान तक ईठाया और आसे व्यापक मान्यता तदलवाइ। संगीत में पसन्द 

बदल रही थी। मधरु वीणा और ईसकी शान्त शैली ऄपना ऄसर खो रही थी, ठीक वैसे ही जैसे धुर्पद-गायकी और 

पखावज-वादन ख्याल और तबला के तलए जगह छोड़ रह ेथे। एक लयात्मक शैली तवकतसत हो रही थी, तजसने तसतार-

वादन को प्रोत्सातहत तकया। ऄनेक तसताररयों में से मसीत खाँ और गुलाम रज़ा वादन की ईन शैतलयों के जनक थे जो 

अज के वादन का मखु्य अधार हैं। मसीत खाँ की रचनाए ँमसीतखानी बाज के रूप में तवकतसत हइु, जो तवलतम्बत लय 

में होती हैं और ताल से तकरार नहीं करती तथा बढ़त के तलए पयाप्त गुंजाआश देती हैं। दसूरी ओर गुलाम रज़ा के नाम पर 
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बना रज़ाखानी बाज दु्रत और चपल हैं। आस प्रकार तसतार के ऄपनी भाषा और महुावरे के साथ मखु्य वीणा के रूप में 

तवकतसत होने के दौरान वीणा के गम्भीर अलाप का स्थान सरुबहार ने तलया, जो तसतार का ही एक प्रकार ह।ै 

जहाँ तक तसतार ऄमीर खसुरो का अतवष्कार होने की बात ह,ै यह मत तका संगत प्रतीत नहीं होता। खसुरो भारतीय तथा 

इरानी संगीत का ऄच्छा ज्ञाता था यह बात सही ह,ै परन्तु ईसके पूरे सातहत्य में तसतार का नाम-तनदेश तक नहीं। प्रतसद्ध 

आततहासकार बनी ने समकालीन दरबारी संगीत का तवस्ततृ तववरण तदया ह।ै आसमें प्रतसद्ध संगीतज्ञ महुम्मदशाह द्वारा 

बजाये जाने वाले ‘चंग’ नामक वाद्य का ईल्लेख तकया ह,ै जो वीणा से तमलता-जलुता था। तसतार का नए वाद्य के रूप 

में अतवष्कार ईस समय होता तो आसका ईल्लेख बनी द्वारा ऄथवा समकालीन सातहत्य में ऄवय य तकया जाता। ऄकबर 

के दरबार के प्रतसद्ध आततहासकार बुलफज़ल ने ईस समय के भारतीय एवं इरानी साज़ों का ईल्लेख तकया है, तजनमें 

तसतार, सारंगी या तबले का कोइ तजक्र नहीं। हाँ, आस समय ‘जन्री’ नामक वाद्य लोक संगीत में प्रचतलत था तजसमें दो 

तुम्बे थे। 6 तंतरयाँ थीं और 16 पद ेथे। यह वाद्य प्राचीन तरतंरी का तवकतसत रूप था। ऄकबरी दरबार में आसको प्रतततष्ठत 

स्थान प्राप्त नहीं था। आस सम्बंध में एक बात ध्यान देने-योग्य ह ैतक तसतार का ईल्लेख तुकी तथा प्राचीन इरानी सातहत्य 

के ऄलावा भारत में ईपलब्ध पतशायन सातहत्य में पाया जाता ह।ै तसतार की मखु्य तवशेषता ईसके परदों में ह,ै तजनको 

वांतछत स्वरावली में बाँधा जा सकता ह।ै ऄमीर खसुरो से बहुत पहले भारत में परद ेवाली वीणा प्रचततल थी। ईनके 

प्रायः समकालीन पं0 शारंगदेव के गं्रथों से ऐसी वीणाओ ंका प्रचार प्रमातणत होता ह।ै यतद तत्कालीन तरतंरी वीणा में ही 

यथोतचत पररवतान कर तसतार का प्रचलन ऄमीर खसुरो ने तकया हो तो अश्चया नहीं। ऐसी तस्थतत में ईन्हें तसतार का 

अतवष्कताा मानने के बजाए ‘प्रचारक’ कहना ऄतधक शे्रयस्कर होगा।  

ईस्ताद आनायत खाँ का तसतार-वादन सबसे ज़्यादा लोकतप्रय हुअ। सैंकड़ों तसतार सीखने वालों को ईनके तसतार से भारी 

प्रोत्साहन तमला। अधतुनक यगु में तसतार वादन के अम प्रचार में ईनका बहतु बड़ा योगदान ह।ै तपछले तीस-चालीस 

वषों के बाज का ही ऄनुकरण करते रह ेहैं। आस बाज का ऄपना एक ऄलग ढंग और चररर ह,ै तजसमें जोड़, अलाप और 

गत प्रधान हैं। स्वर, लय ओर ताल का बहुत बतढ़या काम आनायत खाँ के तसतार में था। ईनके तशष्यों में प्रमखु तसतार-

वादकों में तवलायत खाँ और रतवशंकर का नाम सबसे ज़्यादा ह।ै रतवशंकर (स्वगीय) ईस्ताद ऄलाईद्दीन खाँ के परम 

तशष्य थे। ऄब्दलुहलीम जाफ़र भी ऄच्छे तसतार-वादक थे। ईनके बाज में असाधारण कला-कौशल था। तरुण तसतार-

वादकों में भी कलाकार हैं। यहाँ ईन सबके नाम तगनाना सम्भव नहीं। यतद वे लगन से पररश्रम करते रहेंगे, तो हमें अशा ह ै

तक भतवष्य में ईनका बहुत नाम होगा।  

आस समय जैसा तसतार-वादन प्रचतलत ह,ै ईसमें व्यतक्तगत प्रततभा की प्रधानता ह ैऔर बहुत हद तक प्राचीन वीणा और 

रबाब की वाद्य शैली का पररत्याग ह।ै यह कहाँ तक ठीक ह,ै आस पर ऄलग-ऄलग राय हो सकती ह।ै परन्त ुयह तो मानना 

पड़ेगा तक पुरानी और अजकल के तसतार-वादक पुरानी वाद्य-शैली के तसद्धातों को न ठीक से जानते हैं और न मानते हैं। 

यतद अजकल के तसतार-वादक पुराने वादन के तसद्धांतों का पररत्याग करके ऄपनी व्यतक्तगत प्रततभा पर ही तनभार रहना 

चाहते हैं तो वे एक प्रकार की ऄराजकता के गुलाम भी बन सकते हैं। तजनके पास प्रततभा ह ैऔर जो कड़ा पररश्रम भी 

कर सकते हैं, वे यतद प्रततभा के बल पर मनमानी छोड़कर प्राचीन वादन-शैली के मलू तसद्धांतों का पालन भी करें तो 

पुराना बाज तकसी हद तक सरुतक्षत रह सकता ह।ै यतद पुराने बाज के सारे नमनूों का ऄंत हो जाएगा और हम पुराने बाज 

के सब नक़्शों को भलू जाएँगे तो प्राचीन वाद्य संगीत और अधतुनक संगीत के बीच एक गहरी खाइ पैदा हो जाएगी। 
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तजसे हमारे अधतुनक ईन्नततशील वादक कभी न भर पाएगें। नइ-नइ वाद्य शैतलयों का अतवष्कार करके हम प्राचीन बाज 

के तत्वों और तसद्धांतों को तबल्कुल भलू जाएंगे। तहन्दसु्तानी संगीत तकसी भी तसतार-वादक पर ज़बरदस्ती कोइ ऄनुतचत 

प्रततबंध नहीं लगाता। परन्त ुवादक की व्यतक्तगत स्वतंरता आसतलए नहीं ह ैतक वह परम्परा की तवचारधारा का पररत्याग 

करके प्रयोगवाद को ही ऄपना लक्ष्य बनाए। व्यतक्तगत प्रततभा का तनरंकुश शासन तहन्दसु्तानी संगीत की परम्परा के 

ऄतनवाया तनयमों और तसद्धांतों की ऄवहलेना ही करेगा। यतद प्राचीन बाज की मज़बूत नींव पर हम अधतुनक बाज के 

ढांचे को खड़ा न करेंगे तो अधतुनक बाज के सहó चमत्कारों से हमारी अँखें चकाचैंध जो जाएंगी और हमारे वादक 

पथभ्रि हो जाएंगे। हमारे तसतार-वादकों को यह सारगतभात तत्व नहीं भलूना चातहए। 

सरोद 

सरोद तहन्दसु्तानी संगीत-सभाओ ंकी सबसे नफीस वीणा ह।ै अजकल यह लगभग सारी दतुनया में जाना जाता ह।ै प्रायः 

यह दावा तकया जाता ह ैतक यह नाम ‘शारदा’ वीणा से तनकला ह।ै तकन्तु कल्पना के ऄततररक्त आसका ऄन्य कोइ अधार 

तदखाइ नहीं देता, क्योंतक भारतीय संगीत-सातहत्य में आस प्रकार की वीणा की कहीं कोइ चचाा नहीं ह।ै सन ्913 में 

समरकंद के आलाके से कोइ आब्त-ऄल-ऄबास अया था, तजसने ऄसाधारण गोलाइ का एक तार वाला साज़ बनाया, 

तजस ‘शरुद’ कहा गया। प्राचीन भारतीय फारसी सातहत्य में भी सरोद की चचाा हुइ ह।ै ईत्तर-मध्यकाल के एक हसन 

तनज़ामी तदल्ली सलु्तान के दरबार की एक गातयका का वणान करते हैं- ‘‘सरुीली कोतकल बेबस अतशक की तरह 

तबलीखी और वह सरोद के संगीत और रूद के तारों पर एक अतशक की तरह रोइ।’’ अगे भी-‘‘एक हसीनपरी चेहरा 

फूलों-सी महकली, दमकते रुखसारों वाली तजसने कोयल-सा मीठा गया और ऄपनी गूंजती तानों से ऄलौतकक जाद ूकर 

तदया। रूद और सरोद के संगीत ने संयम तोड़ तदया और ऄपने मतुसकार (एक वाद्य) के झटकों स ेईसने उँचे असमानों 

में ईड़ते हुए पररंदों को नीचे ज़मीन तक खींच तलया।’’ रूद एक वाद्य था, लेतकन सरोद के बारे में हम तनतश्चत नहीं हो 

सके तक यहां सरोद का ऄथा तकसी प्रकार की वीणा से ह ैऄथवा वह कोइ धनु ह।ै अज भी मध्य एतशया में ईद पायी 

जाती ह,ै जो छोटी ग्रीवा वाली एक तकस्म की वीणा ह।ै यह सब हमें सोचने को प्रेररत करता ह ैतक सम्भवतः सरोद मध्य 

एतशया के आसी वाद्य से तवकतसत हुअ। आनमें न केवल संरचनात्मक साम्य ह,ै बतल्क शब्द का ऄन्त (ईद तथा सर ईद) 

भी ध्यान देने योग्य ह।ै रबाब की तरह यह भी लड़की का बना होता ह ैऔर कतटमय होता ह,ै परन्तु यह ऄपेक्षाकृत 

ईथला होता ह।ै दसूरा ऄन्तर यह ह ै तक दंड पर लकड़ी की बजाए धातु की पतत्तयां होती हैं। चार मखु्य ततन्रयां, चार 

सहायक, दो अधार के तलए और लगभग एक दजान ऄनगुूँज (तरब) के तलए होती हैं। ये सभी धात ुकी बनी होती हैं। 

सरोद भी रबाब की तरह लकड़ी के एक छोटे-से टुकड़े ‘जीवा’ से बजाया जाता ह।ै रबाब के ऄनुकरण पर बना वाद्य 

(सरोद) भारतीय तंरकारी में ऄपना तवतशि स्थान रखता ह।ै आसे ‘शारदीय वीणा’ का ऄपभं्रश माना जाता ह,ै परन्त ुचूतंक 

मध्यकालीन संगीत गं्रथें में आस नाम स ेकोइ वाद्य ईपलब्ध नहीं होता, ऄतएव आसके वतामान रूप को रबाब का ही 

पररवततात रूप मानना ऄतधक ईपयकु्त होगा। आसे दो शैतलयों में बजाया जाता हःै- 1. रबाब की शैली, और 2. स्वर श्रृंगार 

शैली। तानसेन-परम्परा के बासत खाँ की तशष्य परम्परा में रबाब की शैली प्रचतलत रही और रामपुर के ईस्ताद वज़ीर खाँ 

की परम्परा में सरुतसंगार की शैली ऄपनाइ गइ। 

सरोद में मखु्य चार तार होते हैं और 12 तार तरबों के होते हैं। ये तरबें मखु्य तारों के नीच ेसे लगी रहती ह ैऔर सरोद की 

झंकार को बढ़ाने में सहायक होती हैं। वतामान समय में आसे प्रचार में लाने का शे्रय हदैरऄली खाँ को तदया जाता ह,ै जो 

आस साज़ को काबुल से लाए। ईनके पुर गुलामऄली के तीन पुर थेः- हुसैनऄली, मरुादऄली तथा नन्ने खाँ। नन्ने खाँ ने 
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सरोद की तालीम तानसेन-परम्परा के प्रतसद्ध रबाब वादक बासत खाँ तथा रामपुर के गुलाम महुम्मद से हातसल की। 

अफताबे सरोद ईस्ताद हातफज़ऄली खाँ (ग्वातलयर) आन्हीं नन्ने खाँ के पुर थे। बासत खाँ के दसूरे तशष्य तनयमतुल्ला थे, 

तजनके पुर करामतुल्ला सरोद के शे्रष्ठ वादक हुए हैं। आस साज़ के तवश्व प्रतसद्ध वादक मैहर के ईस्ताद ऄलाईद्दीन खाँ थे, 

तजन्होंने जयपुर के ऄहमदऄली तथा रामपरु के ईस्ताद वज़ीर खाँ से तशक्षा हातसल की। ईन्हीं के पुर ऄलीऄकबर खाँ 

आस आस साज़ के सफल कलाकर के रूप में समस्त संसार में प्रतसद्ध थे। ‘सरोद’ शब्द की ईत्पतत्त ऄरबी शब्द शहस्द स े

हुइ ह,ै तजसका ऄथा ह ै‘संगीत’। ऄरब का शहस्द और ऄफगातनस्तान का रबाब तमलकर ही भारत का सरोद बना। आसमें 

सारंगी तथा वीणा, दोनों के गुण तवद्यमान हैं। यह गतकारी के तलए ईत्तम वाद्य हैं। आसकी ध्वतन बड़ी मधरु होती ह।ै  

तानिूरा 

शास्त्रीय गायन में तानपूरे की संगतत से गायक ऄपनी अवाज़ की स्वाभातवकता नहीं खोता। आस वाद्य से एक प्रकार की 

धनु सी तनकलती ह,ै तजससे गायक को पता चलता रहता ह ै तक ईसकी स्वाभातवक अवाज कौन सी ह।ै नहीं तो वह 

पतला या ज़्यादा उँचा गाना शुरू कर सकता ह ैतजससे अगे चलकर अवाज़ फट जाएगी। तानपरेू की संगतत से गायक 

कभी बेसरुा नहीं हो सकता। आसी कारण आसे ‘भारतीय संगीत का मलूाधार’ कहते हैं। लकड़ी के बने आस वाद्य के नीचे 

कदू्द का तूँबा लगा होता ह।ै आसमें चार तारें लगी होती हैं, तजन्हें क्रमशः मध्य पंचम, मध्य सा और मंद्र सा से तमलाते हैं। 

ध्यान से सनुने पर आन चार तारों के छेड़ने पर जो ध्वतन की ईत्पतत्त होती ह ैईसमें से सातों स्वरों की ध्वतन सनुाइ देती ह।ै 

प्रचतलत ‘तानपूरा’ शब्द को ‘तंबूरा’ शब्द का ऄपभ्रि रूप कहा जा सकता ह।ै कहते हैं, तम्बरू नामक गंधवा द्वारा आस 

वाद्य का अतवष्कार तकया गया था, आसीतलए ईसी के नाम पर आस े‘ताम्बूरम ्या तंबोरा’ कहा गया। पातणनीय तशक्षा में 

‘ऄलाब’ नामक तदस्वरी ऄथाात् तद्वतंरी (दो तार वाली) वीणा का ईल्लेख तमलता ह।ै ऄलाबू शब्द का ऄथा तुम्ब फल 

या तुम्बा होता ह।ै पातणनीय तशक्षा में ईतल्लतखत तद्वतंरी वीणा ‘ऄलाब’ू को तुबरु कहना वास्ततवकता के ऄतधक समीप 

होगा। ऐसी तस्थतत में मखु्यतः ‘ऄलाबू’ ऄथाात ्‘तुम्बफल’ या तुम्बा पर अतश्रत आस वाद्य को ‘तंबूरा’ कहना ऄतधक 

ईतचत ह।ै अज भी महाराष्र तथा भारत के ऄनेक भागों में ‘तानपूरा’ शब्द के स्थान पर ‘तंबूरा’ शब्द ऄतधक प्रचार में 

तदखाइ देता ह।ै ‘तानपूरा’ शब्द की व्यतु्पतत्त के अधार-स्वरूप तवतशि ईल्लेख भी ऄप्राप्य है, आसतलए ‘तंबूरा’ शब्द का 

‘तानपूरा’ ऄपभ्रि रूप ह,ै यही ऄनुमान तकया जा सकता ह।ै 

ईत्तरी तथा दतक्षणी, दोनों संगीत पद्धततयों में तम्बूरे का प्रयोग गायन, वादन तथा नतृ्य तीनों के साथ स्वर देने के तलए 

तकया जाता ह।ै श्रतुत-शुद्धता तथा षड्ज स्वर का स्थातयत्व भारतीय संगीत का सवाातधक ऄंग होने के कारण आस वाद्य 

का तनरन्तर बजाया जाना ऄतनवाया माना जाता ह।ै पाश्चात्य संगीत में न तो श्रतुत के सकू्ष्म भेदों का प्रयोग होता ह,ै न 

अरतम्भक या टोतनक स्वर ही स्थायी रहता ह।ै ऄतएव वहाँ तम्बूरे जैसे तनरन्तर स्वर दनेे वाले वाद्य की अवय यकता 

महससू नहीं होती। 

आस वाद्य का ईद्भव कब और कैसे हुअ, यह तनतश्चत रूप से कहना कतठन ह।ै भारत के प्राचीन तथा मध्ययगुीन तचरों 

तथा तशल्पों में कहीं भी आस वाद्य का तचर प्राप्त नहीं होता। प्राचीन काल में गायक के साथ स्वर देने के तलए एकतंरी एवं 

तद्वतंरी जैसी वीणाओ ंकी तंतरयों को तनरन्तर छेड़ा जाता था, तातक गायक का ध्यान अरंभ स्वर पर सदा केतन्द्रत रह।े 

प्रतीत होता ह ैतक आसी अवय यकता को ध्यान में रखते हुए संवाद-तसद्धांत के अधार पर चार तंतरयों वाला तम्बूरा प्रचार 

में अया ह।ै 
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सुरबिार 

यह अकार-प्रकार में तसतार के समान होता ह।ै आसमें अठ तार होते हैं, जो म, स, प (मन्द्र), स (मन्द्र), प, स, स, स 

(तार) में तमलाए जाते हें। आसके तार कुछ मोटे होते हैं। मीड़यकु्त अलाप एवं गमक तनकालने के तलए आसमें काफी 

गुंजाआश होती ह।ै तसतार के समान यह भी कोण या तमज़राब से बजाया जाता ह।ै बजाने में तसतार की भाँतत दोनों हाथों 

का ईपयोग होता ह।ै तसतार की साररकाएँ तवतशि स्वरावली स्थातपत करने के तलए प्रायः सरकाइ जा सकती हैं, परन्तु 

सरुबहार की साररकाएं ऄचल ऄथाात् स्थायी रूप से बंधी रहती हैं।  

रामपुर के वज़ीर खां के दादा ईमराव खां (जो प्रतसद्ध वीणा वादक थे) के तशष्य गुलाम महुम्मद को आसका अतवष्कारक 

होने का शे्रय तदया जाता ह।ै ईन्होंने तसतार का अकार बड़ा करके और ईसमें तचकाररयों की योजना कर ‘सरुबहार’ का 

तनमााण तकया। ईनके पुर सज्जाद महुम्मद भी आसके ऄच्छे कलाकार थे। एक ऄन्य मत के ऄनुसार, प्रतसद्ध तसतार-वादक 

शेहदाद खां ने तसतार में सधुार कर आस नए वाद्य का अतवष्कार तकया। प्रतसद्ध तसतार-वादक आमदाद खां के पुर वहीद 

खां आस वाद्य के शे्रष्ठ कलाकार रह।े मैहर के ईस्ताद ऄलाईद्दीन खाँ ऄनेक वाद्यों के साथ आस वाद्य को भी सफलता से 

बजाते थे। ईनकी पुरी ऄन्नपूणाा देवी द्वारा यह परम्परा अज भी सरुतक्षत ह।ै  

सुरहसंगार 

यह वाद्य रबाब के अकार का, तकंतु कुछ लम्बा और चड़ैा ह।ै आसकी तंतरयों की संख्या वही ह,ै जो रबाब में होती ह।ै 

रबाब की भांतत यह भी साररका-तवहीन या परदों से रतहत वाद्य ह।ै आसे यतद रबाब का जवाब कहा जाए तो अपतत्त नहीं। 

आसके तसरे पर जहां स्वरों के तलए खूंतटयां लगी रहती हैं, नीचे तुम्बा लगा रहता ह ैतजससे साज़ की गूंज बढ़ने में सहायता 

तमलती ह।ै रबाब के तवरुद्ध आसकी तंतरयां धातु की बनी होती हैं और तारों के नीच ेसरोद जैसी धात ुकी पट्टी लगी होती 

ह,ै तजससे स्वरों पर ईंगतलयां सरलता से तखसकती हैं। आस वाद्य में अठ तार होते हैं तजन्हें क्रमशः स, स, प, स, ग, स, रे 

और प में तमलाया जाता ह।ै वादन मखु्यतः पहले तीन तारों पर तकया जाता ह।ै ऄतन्तम दो तारों को राग के ऄनुसार बदल 

तदया जाता ह।ै आसमें तचकाररयां लगी होने के कारण झाले का काम भली-भांतत तकया जा सकता ह।ै यह वाद्य रबाब एवं 

सरोद के बीच वाली तस्थतत का प्रतततनतधत्व करता ह।ै आसके अतवष्कार के संबंध में तवतभन्न मत पाए जाते हैं। एक मत 

यह ह ैतक लखनउ के नवाब वातजदऄली शाह के गुरु प्यार खाँ ने आस वाद्य का अतवष्कार तकया, जो रीवां के महाराज 

तवश्वनाथ तसंह की सभा के माने हुए तंतकार थे। एक ऄन्य मत के ऄनुसार, रामपुर के भतूपूवा नवाब कल्बऄली खां ने आस 

वाद्य का अतवष्कार तकया था। एक मत यह भी ह ैतक तानसेन की परम्परा के जफ़र खां नामक वादक ने तपछली शताब्दी 

के अरंभ में रबाब के अधार पर आसका अतवष्कार तकया। जफर खां सवाप्रथम लखनउ-दरबार में रबाब-वादक रह,े 

परन्त ुबाद में स्थायी रूप से बनारस बस गए। ये शरुू में रबाब बजाते थे, परन्तु एक बार आन्होंने देखा तक जानवर की 

खाल से मढ़े जाने के कारण तथा चरबी की तांते लगी होने के कारण बरसात के मौसम में यह वाद्य एकदम मद्धा पड़ 

गया। आसतलए ईन्होंने लोह ेव पीतल के तार तथा नीचे की ओर धात ुकी पट्टी जोड़कर आस नए साज़ का तनमााण तकया।  

जफर खां के ईत्तरातधकारी बहादरुहुसैन ने ऄपने मामा प्यार खां सरुतसंगार की तशक्षा प्राप्त की तथा आस साज़ को 

लोकतप्रय बना तदया। रामपुर के सवाशे्रष्ठ बीन-वादक ईस्ताद वज़ीर खां, ईस्तात द्दम्मन खां ईनके भाइ हदैरऄली अतद आस 

साज़ के ईत्कृि वादक रह ेहैं। 
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स्वरमंडि 

यह एक प्राचीन वाद्य ह,ै परन्तु तपछले 50 वषों से ऄतधक प्रचार में अया ह।ै आसका सोलो वादन बहुत कम पाया जाता 

ह।ै कुछ गायक ऄवय य ऄपने गायन के साथ सरु भरने के तलए आसको स्वयं बजाते रहते हैं। तम्बूरे के माध्यम से गायक 

को केवल ‘प, स, स, आन चार ही स्वरों की ईपलतब्ध होती ह,ै परन्त ुस्वरमंडल से ईन्हें तवतभन्न रागों की स्वरावतलयां 

तक तमल जाती हैं। यह ऄरब और तमó देश के ‘कानून’ नामक वाद्य स ेतमलता-जलुता ह।ै यह लगभग 3 फुट लम्बा, 

1.5 फुट चैड़ा और 7 आचं उँचा होता ह।ै आसमें 21 से लेकर 19 तक तंतरयाँ होती हैं, तजनको बजाने के तलए ईँगली, 

नाखनू या तमज़राब का प्रयोग तकया जाता ह।ै  

कुछ लोग आसे ‘नारदी’ या ‘महती’ वीणा का रूपान्तर मानते हैं। महती वीणा में 21 तंतरयाँ हुअ करती थीं। ‘संगीत-

रत्नाकर’ के ऄनुसार, ऐसी वीणा का नाम ‘मत्तकोतकला’ था। ईसके टीकाकार कतल्लनाथ के ऄनुसार, आसी को 

लोकभाषा में ‘स्वरमंडल’ कहा जाता था। आसकी ईत्पतत्त प्राचीन शततंरी वीणा से भी मानी जाती ह।ै आसका एक रूप 

अज कय मीर के ‘सन्तूर’ में तमलता ह।ै यह शब्द फारसी भाषा का ह ैऔर आसका ऄथा ह-ै‘सौ तार’। शततंरी वीणा 

प्राचीन वैतदक वाद्य ह,ै तजसका प्रचार सरूकार कात्यायन के भी पहले से था। वैसे, आसे ‘कात्यायनी वीणा’ भी कहा जा 

सकता ह।ै अधतुनक सन्तूर में सौ तार होते हैं और प्रत्येक घड़ुच पर चार तार लगे रहते हैं। 4-4 तार एक ही स्वर में 

तमलाए जाते हैं। लकड़ी के दो तमज़राबों से आसे बजाया जाता ह।ै जोड़, झाला, लयकारी अतद के साथ तरबों की झकंार 

खास तवशेषता रखती ह।ै  

स्वरमंडल बजाने की तीन तवतधयाँ हैं। पहली तवतध में वाद्य को हाथ की ईँगतलयों से बाजाया जाता ह।ै गायक लोग जब 

ऄपनी संगतत के तलए आस वाद्य का प्रयोग करते हैं, तब आसकी तंतरयों को वांतछत ‘मेल’ में तमला देते हैं और हातदने हाथ 

की ईँगतलयों से तंतरयों को छेड़ते रहते हैं। दसूरी तवतध के ऄन्तगात दातहने हाथ की पहली व दसूरी ईँगतलयों में तमज़राबें 

पहनी जाती हैं और आसी से तारों को छेड़ा जाता ह।ै बाए ँहाथ में ऄँगूठी या शंख के अकार की गोल वस्तु को लेकर 

ईससे तंतरयों को दबाया जाता ह ैऔर तवतभन्न गमक तथा ऄलंकार तनकाले जाते हें। तीसरी तवतध के ऄन्तगात दोनों 

हाथों में जलतरंग की भाँतत दो लकतड़याँ लेकर तारों को छेड़ा जाता ह,ै तजससे खलेु स्वर तो बराबर तनकलते हैं परन्तु 

मीड़ जैसी तक्रयाएँ नहीं हो पातीं। पाश्चात्य तपयानों का तवकास आसी शैली से बजने वाले ‘हापा’ नामक वाद्य से माना जाता 

ह।ै  स्वरमंडल के वादकों में स्वामी डी.अर. पावातीकर का नाम प्रमखु रूप से तलया जा सकता ह।ै ईन्होंने आस साज़ में 

कुछ पररवतान तकए। चार स्वरमंडल एक साथ बजाने की एक ऄदु्भत शैली का अतवष्कार भी ईन्होंने तकया। आसी का जो 

दसूरा रूप सन्तूर नाम से प्रतसद्ध ह,ै ईसके वादक के रूप में कय मीर के पं0 तशवकुमार शमाा तवख्यात हैं। 

रबाब 

‘रबाब’ शब्द ऄरबी ह।ै अरम्भ में आस शब्द का प्रयोग हर तकसी वाद्य के तलए तकया जाता रहा, परन्तु बाद में यह 

तवतशि वाद्य का बोधक हुअ। आसके वतामान रूप के तवकास में मध्य एतशया के ‘ररबेक’ नामक वाद्य का कुछ योगदान 

माना जाता ह।ै भारत तथा ऄरब के परस्पर सम्पका  तथा सम्बन्धों को देखते हुए आसका मलू रूप मध्ययगुीन ‘अलातपनी’ 

वीणा में खोजा जा सकता ह।ै आस वीणा पर ताँत के तार लगाए जाते थे। धात ुके तार वाले वाद्यों से ‘वीणा’ तवकतसत हुइ 

और तातँ वाले वाद्यों से ‘रबाब’ का रूप तवकतसत हुअ। कुछ लोग आसे रुद्रवीणा से ईत्पन्न मानते हैं, परन्त ुरुद्रवीणा से 
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आसके रूप व रचना की तभन्नता को देखते हुए आसे अलातपनी वीणा का पररवततात रूप मानना ऄतधक ईत्तम होगा। यह 

वाद्य भारत के ऄलावा मलाया, ईत्तर-पतश्चमी ऄफ्रीका तथा ऄफगातनस्तान जैसे देशों में भी प्रचतलत ह।ै 

यह वाद्य एक लम्बे तथा खोखले डाँड से बनता ह।ै आसके नीचे की ओर लकड़ी का एक तमु्बा होता ह,ै जो डांड का ही 

एक तहस्सा होता ह।ै तमु्बे वाला भाग कुछ चड़ैा और उपर से चपटा होता ह ैतथा दसूरे छोर की ओर, जहाँ खूँतटयाँ लगी 

रहती हैं, तसकुड़ता हुअ चला जाता ह।ै तुंबे का उपरी तहस्सा भेड़ की खाल से मढ़ा रहता ह,ै तजसको ‘माँद’ कहते हैं। 

आसके उपर बीच में लकड़ी की घोड़ी या घड़ुच रखी रहती ह,ै तजसे ‘घड़ुच-घनी’ कहते हैं। दसूरी ओर जो घड़ुच होती ह,े 

ईसे ‘तार-घनी’ कहते हैं। आन्हीं दोनों के सहारे रबाब के तार सम्हल ेरहते हैं। तार छह होते हैं, जो तातँ से बने होते हैं। ये 

क्रमशः मध्य प, मध्य रे, मध्य सा, मन्द्र प, मन्द्र म और मन्द्र सा में तमलाए जाते हैं। आनको क्रमशः जीर, म्यान, सरु, मन्द्र, 

घोर और खरज कहते हैं। आनको बजाने के तलए प्रायः लकड़ी या हतस्तदन्त का ततकोना टुकड़ा काम में लाया जाता ह,ै 

तजसको ‘जवा’ या ‘जरब’ कहते हैं। दातहने हाथ के ऄँगूठे और पहली तथा दसूरी ईँगली से जवे को पकड़कर तारों पर 

प्रहार तकया जाता ह ैऔर बाए ँहाथ की ईँगतलयों से ताँत को डाँई पर दबाकर स्वर तनकाले जाते हें। 

रबाब का बाज मध्य लय की अलापचारी का ह,ै तजसमें वीणा के समान मीड़ का तवलतम्बत ऄंग प्रायः नहीं पाया जाता। 

आसकी वादन-शैली में गमक, जोड़, छूट, छपक तथा तार-परन जैसे ऄलंकार बजाए जाते हैं। तार-परन के ऄन्तगात तबले 

के अघातों की ध्वतन वाद्य पर तनकाली जाती ह।ै  छपक को तनकालने के तलए बाएँ हाथ की ईँगतलयों से तंतरयों पर 

हलका सा अघात तकया जाता ह।ै ताल की गतत को स्पि करने के तलए माँद पर बाइ ंहथेली से प्रहार करने की प्रथा ह।ै 

सामन्यतः आसकी वादन-शैली बीन की शैली से तमलती-जलुती ह।ै ऄन्तर यह ह ै तक बीन में तवलतम्बत मीड़ के तलए 

तजतनी गुंजाआश रहती ह,ै ईतनी रबाब में नहीं। बीन में साररकाएँ होती हैं, जो रबाब में नहीं होतीं। बीन में तचकाररयाँ होने 

के कारण स्वरों का ‘भरना’ सदैव चलता रहता ह ैऔर मलू स्वर की ध्वतन ऄखंड गुंतजत होती रहती ह।ै तकन्तु रबाब में 

तचकारी के तार न होने से ईनका काया सरु के तार से ही लेना पड़ता ह।ै 

आस वाद्य का तवशेष प्रचार ऄफगातनस्तान तथा पंजाब की ओर तवशेष रूप से तदखाइ दतेा ह।ै पंजाब में तसख-बातनयों की 

संगतत के तलए आसी वाद्य का प्रयोग तकया जाता रहा। गुरु नानक तथा ईनकी तशष्य-परम्परा में आस साज़ को तवशेष पसन्द 

तकया गया था। तानसेन को यह वाद्य तप्रय था और ईनके पुरवंश में यह बराबर प्रचतलत रहा। यह घराना ‘सेतनया’ के 

नाम से प्रतसद्ध ह।ै आस परम्परा में गुलाम खाँ के तीन पुर-जफर खा,ँ प्यार खाँ और बासत खा ँथे, तजन्होंने आस वाद्य के 

प्रसार में काफी योगदान तदया। बहादरु तसंह, हदैरऄली तथा वज़ीर खाँ (रामपुर) आस वाद्य के शे्रष्ठ वादक रह ेहैं। 

सारंगी 

संगीत सभाओ ंमें प्रयकु्त सारंगी वाद्य लकड़ी के एक ही टुकड़े का बना होता ह ैऔर लगभग साठ सेंटीमीटर लम्बा होता 

ह।ै खोखला वाद्य चैड़ा तकन्तु नीचे की ओर संकरा होता ह ैऔर यह चपटे दंड के रूप में बढ़ जाता ह।ै तनचला भाग खाल 

से मढ़ा होता ह ैऔर स्वर-पेटी की तरह काया करता ह,ै जबतक उपरी भाग लकड़ी से ढका हुअ रहता ह।ै मखु्य तंतरयां 

तगनती में चार होती हैं और अम तौर पर ताँत की बनी होती हैं, जैसा तक ईत्तर भारत के वाद्ययंरों की तवशेषता ह।ै आसमें 

तरबें भी होती हैं। सबस ेऄतधक ध्यान देने योग्य ईँगतलयों की आसकी तरकीब है, जो तकसी वाद्य में नहीं होती। ईँगतलयों 

के पोरों के स्थान पर आसमें नखों का प्रयोग तकया जाता ह।ै आसकी एक ऄत्यंत तवशाल तकस्म भी है, तजसे ‘मंदर-बहार’ 

कहते हैं। ईसकी अवाज़ बहुत उँची होती ह ैऔर कभी-कभी वह शास्त्रीय संगीत-सभाओ ंमें भी देखने को तमलता ह।ै  
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तकसी ऄन्य तत वाद्य की ऄपेक्षा सारंगी एक साथ लोकवाद्य और शास्त्रीय वीणा भी ह।ै यह तफर हमारे संगीत की ऄबूझ 

पहलेी को खोल देता ह।ै यह एक भारतीय वाद्य है, जो हमारी कुछ लोक-परम्पराओ ंमें गहरे तक रचा बसा ह ैऔर 

तहन्दसु्तानी शास्त्रीय संगीत में तजसकी महत्वपूणा जगह ह।ै लोक-वाद्य के रूप में प्रचतलत सारंगी और शास्त्रीय संगीत में 

प्रयकु्त होने वाली सारंगी की सरंचना लगभग समान होती ह।ै ईत्तर भारत में सारंगी को नतातकयों की संगत के वाद्य के रूप 

में ऄतधक जाना जाता था और सामातजक तौर पर सारंतगए (सारंगी-वादक कलाकार) संगीतकारों में सबसे नीचे तबके के 

माने जाते थे। परन्त ुअज तस्वीर तबल्कुल ईलट ह।ै ईच्च संगीत-सभाओ ंमें सारंगी की बहुत मांग ह ैऔर आसके वादकों 

ने राष्रीय व ऄन्तरराष्रीय स्तर पर सम्मान प्राप्त तकया ह।ै 

कइ प्रकार की लोक-सारंगी हैं, जो बहतु कुछ राजस्थान और तनकटवती क्षेरों तक सीतमत हैं यद्यतप उंगली संचालन की 

तवशेष तरकीब यगुोस्लातवया तथा यनूान जैसे दरू दशेों तक प्रचतलत ह।ै हमारे दशे में तमलने वाली लोक सारंगी की 

तकस्में हैं- गुजरातन सारंगी, जोगी सारंगी, तसंधी सारंगी और धानी सारंगी, जो देखने में अम तौर पर एक सी होती हैं 

लेतकन आनमें सकू्ष्म ऄन्तर होता ह।ै आन्हीं लोक-वाद्यों से संगीत सभाओ ंमें प्रयकु्त तकस्में तवकतसत हुइ हैं। सारंगी वाद्य 

संगत के तलए ईत्तम वाद्य ह।ै यह गायक को सहयोग दतेा ह ैऄथाात ्यतद कहीं गायक चकू जाए या श्वास टूट जाए तो यह 

ईस खाइ को पार कर राग-सौन्दया को बनाए रखता ह।ै आसका काया स्वरों को भरना और गायक को प्रोत्सातहत करना ह।ै 

आसे तसरे के नीचे रखकर वादन करते हैं। आसमें तीन तार ताँत की और चैथा तार लोह ेका होता ह।ै ऄनधु्वतन के तलए मखु्य 

तंतरयों के नीचे लगभग 15 तंतरयाँ लोह ेकी होती हैं। 

गायन की संगतत के तलए यह साज़ सबसे ऄतधक ईपयोगी माना जाता ह।ै अज भी आसकी लोकतप्रयता बराबर बनी हुइ 

ह।ै आसका तवशेष प्रचार ख्याल तथा ठुमरी के साथ हुअ ह।ै आस वाद्य का तवकास मध्य काल की घटना ह।ै इ0 13वीं 

शताब्दी के ‘संगीत-रत्नाकर’ में ‘शारंगी’ नामक वीणा का ईल्लेख ह,ै परन्त ुईसके तववरण के ऄभाव में ईसे सारंगी का 

पूवा-रूप मानना यतुक्तयकु्त प्रतीत नहीं होता। कुछ तवचारकों की सम्मतत में पं. शारंगदेव के द्वारा अतवष्कृत ‘शारंगदवेी’ 

वीणा ने ही अगे चलकर शारंगी का रूप तलया। आस वीणा का सही नाम ‘तनःशंक-वीणा’ रहा ह,ै न तक ‘शारंगी’ ऄथवा 

‘सारंगी’ ऄकबर के दरबारी वाद्य यंरों में सारंगी का नाम तनदेश तक नहीं, यह बात आततहास स ेप्रमातणत ह।ै इ0 16 वीं 

शताब्दी के संगीत नारायण नामक गं्रथ में वतामान सारंगी से तमलते-जलुते वाद्य का तवस्ततृ तववरण पाया जाता ह।ै कुछ 

छोटे ऄन्तर के साथ वह हबूहू सारंगी से मेल खाता ह।ै 

यह वाद्य साल या पनस जैसी ठोस लकड़ी से बनाया जाता ह।ै यद्यतप देखने में यह मोटा, चैड़ा, भारी और बदसरूत-सा 

ह।ै, तथातप आसकी अवाज़ मधरु और मानव-कण्ठ से काफी तमलती-जलुती होती ह।ै आसके नीचे का तहस्सा खाल से मढ़ा 

जाता ह,ै तजसको ‘मन्धान’ कहते हैं। यह भाग कुछ चड़ैा होता ह ैऔर दसूरे तसरे की तरफ छोटा होता चला जाता ह।ै 

आसके मझले भाग को ‘छाती’ कहते हैं। आस पर चार मखु्य तार होते हैं तजनमें तीन तांत के और एक तांबे का तार होता ह।ै 

आनको क्रमशः ‘स, प, स तथा म ऄथवा ग’ में तमलाया जाता ह।ै सारंगी-वादकों के ऄनुसार, ताँतों की मोटाइ में अपसी 

ऄनुपात होता ह।ै जोड़ी की ताँत यतद 19 तहस्से मोटी हो तो पंचम की 22 तहस्से मोटी होनी चातहए और खरज की 18 

तहस्से मोटी होनी चातहए। आसमें नीचे की ओर 11 से लेकर 22 तक तरबें होती हैं, तजन्हें राग की प्रकृतत के ऄनुसार 

तमलाया जाता ह।ै 
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यह साज़ धनुषाकार गज़ या ‘बो’ से बजाया जाता ह।ै गज़ दाएँ हाथ से थामा जाता ह ैऔर स्वर तनकालने के तलए बाएँ 

हाथ की पहली, दसूरी और तीसरी ईँगली के नाखनूों का ईपयोग तकया जता ह।ै वायतलन के समान आसके तारों को 

ईँगतलयों से दबाया नहीं जाता, वरन् तारों के तकनारों पर नाखनूों की सहायता से दबाव डाला जाता ह।ै पेशेवर सारंगी-

वादकों के नाखनू बहुधा तघसे हुए पाए जाते हैं, ईसका कारण यही ह।ै आस साज़ पर गायकी का बाज पूणा सफलता से 

बजाया जाता ह।ै पेशेवर सारंगी-वादकों के नाखनू बहुधा तघसे हुए पाए जाते हैं, ईसका कारण यही ह।ै आस साज़ पर 

गायकी का बाज पूणा सफलता से बजाया जा सकता ह।ै गायन की सभी तवशेषताओ ंतथा सकू्ष्मताओ ंको हूबह ूप्रदतशात 

कर देना आसकी ऄपनी तवशेषता ह।ै प्रमखु सारंगी-वादकों में ऄलबख्श (तदल्ली), सातबतऄली (ग्वातलयर), बुन्द ूखाँ 

(आन्दौर), हुसैन बख्श (लखनउ), गुलाम सातबर (तदल्ली), गोपाल तमश्र, रामनारायण तथा बैजनाथ तमश्र (बनारस) अतद 

के नाम तलए जा सकते हैं। आन लोगों ने आस साज़ को संगत-वाद्य के ऄलावा एकल या ‘सोला’ वाद्य के रूप में भी 

संगीत-समाज में प्रततष्ठा तदलाइ ह।ै 

हदिरूबा 

यह आसराज से तमलता-जलुता वाद्य ह,ै परन्तु अकार में कुछ बड़ा होता ह।ै आसका उपर वाला भाग तसतार के समान और 

नीचे वाला भाग सारंगी के समान चैड़ा तथा चमड़े से मढ़ा रहता ह।ै सारंगी की भाँतत तदलरुबा बाएँ कधें के सहारे खड़ा 

करके बाजाया जाता ह।ै आसमें चार तार होते हैं, तजनमें से बाइ ंओर वाला पहला तार मन्द्र म का होता ह ैऔर शेष तार 

क्रमशः मध्य स, मन्द्र प तथा मन्द्र स में तमलाए जाते हैं। पहले दो तार स्टील के और शेष दो तार ताबेँ के होते हैं। मन्द्र म 

के तार को ‘बाज का तार’ कहते हैं। आसका वादन मखु्यतः आसी तार पर तवतभन्न परदे दबाकर तकया जाता ह।ै परदों की 

संख्या 15 से 19 तक होती ह।ै योग्य स्वर पाने के तलए आन परदों या साररकाओ ंको अवय यकतानुसार तखसकाया जा 

सकता ह।ै परदों के नीचे 22 तरब के तार होते हैं, तजनसे साज़ की झंकार बढ़ जाती ह।ै आन तारों की खूँतटयाँ दंड के दातहने 

पाश्र्व में एक तवशेष परट्टका पर लगी रहती हैं। यह वाद्य गज़ से बजाया जाता ह,ै तजसमें घोड़े की पूँछ के बाल लगे होते 

हैं। यह सारंगी के गज़ जैसा ही धनुषाकार होता ह।ै कहीं-कहीं नीचे का तहस्सा मोर की अकृतत का पाया जाता ह।ै ऐसे 

साज़ को ‘मयरू-वीणा’ या ‘मयरू-तसतार’ कहते हैं।  

आस प्रकार हम संक्षेप में कह सकते हैं तक तदलरुबा तसतार और सांरगी का तमला-जलुा रूप ह।ै आसका अकार सारंगी की 

तरह होता ह,ै पर दडं की लम्बाइ ईसमें ज्यादा होती ह।ै आस पर भी सारंगी की तरह गज़ द्वारा प्रहार तकया जाता ह।ै आसके 

घट-स्थान के नीच ेके भाग चमड़े स ेमढ़े होते हैं। आसमें 19 साररकाएँ होती हैं, जो सरकने योग्य होती हैं। चार मखु्य तार 

होते हैं, तजनमें दो लोह ेके और दो पीतल के होते हैं। ऄनधु्वतन के तलए 22 तरब के तार होते हैं। परद ेपर जो स्वर बजता 

ह,ै ईससे तमलती तरब ऄपने-अप बोलकर गूँज पैदा करती ह।ै 

इसराज 

यह तदलरुबा वाद्य स े तमलता-जलुता वाद्य ह।ै आसका अकार तसतार से तमलता-जलुता ह,ै परन्त ुनीच ेका तुंब या घट 

सारंगी की भाँतत बकरी की खाल से बढ़ा रहता ह।ै आसके लकड़ी वाले मखु्य भाग को ‘डाँड’ और तनचले तहस्से को 

‘कंुडी’ कहते हें। आसमें स्टील तथा पीतल के चार तार होते हैं, जो क्रमशः मन्द्र म, मन्द्र स तथा मन्द्र प में तमलाए जाते हैं। 

बीच के दो तारों को ‘जोड़ी के तार’ कहते हैं। पहला ऄथाात् मन्द्र म का तार ‘बाज का तार’ होता ह,ै तजसे ‘नायकी तार’ 

भी कहते हैं। साज़ की गुँज बढ़ाने के तलए मखु्य तारों के नीचे से पन्द्रह-बीस तार लगे होते हैं, तजन्हें ‘तरबें’ कहते हैं। आन्हें 
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राग के ऄनुसार तभन्न-तभन्न स्वरों में तमलाया जाता ह।ै आसमें कुल 16 परद ेया साररकाएँ होती हैं, जो पातल या लोह ेकी 

बनी होती हैं। ये साररकाएँ ऄपने स्थान पर तचपकी रहती हैं। आस साज़ को बजाने के तलए गज़ का प्रयोग तकया जाता ह,ै 

तजसमें घोड़े की पूँछ के बाल लगे होते हैं। गज़ को दातहने हाथ से चलाते हैं और बाए ँहाथ की पहली ऄँगुली तथा बीच 

की ऄंगुली को साररकाओ ंपर दबाकर स्वर तनकाले जाते हैं।  यह साज़ ‘गायकी तथा तंतकारी, दोनों शैतलयों से बजाया 

जाता ह।ै आस वाद्य के अतवष्कार तथा काल के संबंध में कोइ प्रमातणक जानकारी ईपलब्ध नहीं। तथातप आतना तनतश्चत ह ै

तक यह वाद्य (जो सारंगी तथा तसतार का तमतश्रत रूप ह)ै इ0 20वीं सदी का अतवष्कार ह।ै संभवतः सारंगी को प्रतततष्ठत 

समाज में स्थान देने के तलए ही ईसमें तसतार के परदों को जोड़कर आसराज वाद्य का रूप तदया गया ह।ै आस वाद्य का प्रचार 

बंगाल प्रदशे में ऄतधक ह।ै 

उिसंिार 

ऄत: हम कह सकते हैं तक भारतीय संस्कृतत को गौरवाशाली बनाने में तहन्दसु्तानी तथा कनााटक संगीत का एक बड़ा 

योगदान रहा ह।ै तवशेष रूप से तत ्वाद्यों की प्रमखु भतूमका रही ह।ै तत वाद्यों के तभन्न-तभन्न प्रकार प्रचतलत हैं जो शास्त्र 

के ऄनुसार तनयमबद्ध तरीके से बजाए जा रह ेहैं तथा संगीत को अनंद दायक बनाते हैं। 
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