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सार 

प्रस्तावना 

ऄवनद्ध वाद्यों की ईत्पत्ति का मलू ईद्दशे्य गीत वाद्यों की संगत्तत करना ह ैजो ईिर दत्तिण दोनों ही जगह एक समान ह।ै प्राचीन काल 

में ऄवनद्ध वाद्यों का प्रयोजन केवल गीत वाद्यों का ईपरंजन करना ही था तथा काल मान का कायय घनवाद्यों द्वारा त्तकया जाता था 

परन्तु कालान्तर में ऄवनद्ध वाद्यों के प्रायोत्तगक स्वरूप में पररवतयन अया और गीत वाद्यों के ईपरंजन के साथ कालमान का कायय 

भी ऄवनद्ध वाद्यों द्वारा सम्पन्न होने लगा। ‚वतयमान लक्ष्य में भी हाथ या पैर के द्वारा ठोंक दकेर ताल के अवतयन को बनाए रखन े

की प्राचीन प्रणाली में ताल का मलू रूप तो सरुत्तित ह ैक्योंत्तक ध्रपुद गायक के त्तलए स्वयं हाथ से ताल दकेर गाना अज भी 

ऄत्तनवायय माना जाता ह ैलेत्तकन गीत वाद्य का मान करने के त्तलए घन वाद्य का स्थान अज ऄवनद्ध वाद्यों न ेईिर भारत में मखु्य 

रूप से तबले ने ले त्तलया है”
1 
यद्यत्तप दत्तिण भारतीय संगीत में भी घनवाद्यों का प्रयोग नागस्वरम ्वादन तथा भरतनाट्यम नतृ्य को 

छोड़कर ऄब समाप्त हो चकुा ह ैआस दृत्ति से ईिर तथा दत्तिण दोनों तरफ त्तस्थत एक सी ह ैपरन्त ुदत्तिण में ऄवनद्ध वाद्यों का मखु्य 

प्रयोजन अज भी प्राचीन के समान ईपरंजन ही ह ैआस दृत्ति से यह कहा जा सकता ह ैत्तक दत्तिण में मदृगंम अत्तद वाद्यों की संगत्तत में 

ऄवनद्ध संगत्तत का प्राचीन स्वरूप अज भी सरुत्तित ह।ै आस संदभय में प्रख्यात संगीत शास्त्री प्रो॰ लालमत्तण त्तमश्र का कथन ह ैत्तक 

"कनायटक संगीत को सनुकर प्राचीन मदृगं वादक त्तकस प्रकार संगत्तत करते थे यह सामान्य रूप से जाना जा सकता ह।ै"
2
 आस प्रकार 

एक ही विृ की दो शाखाओ ंके समान प्राचीन भारतीय संगीत से त्तवकत्तसत दोनों संगीत पद्धत्ततयों में ऄवनद्ध संगत्तत के प्रायोत्तगक 

स्वरूप और प्रस्तुत्ततकरण में कुछ समानताएं होते हुए भी पयायप्त ऄतंर दृत्तिगोचर होता ह ैजो त्तनश्चय ही कौतूहलपणूय होन ेके साथ ही 

त्तजज्ञासा का त्तवषय ह।ै प्रस्ततु प्रपत्र में ईपरोक्त त्तवषय पर यथासंभव प्रकाश डालन ेका प्रयास त्तकया जा रहा ह।ै 

प्राचीन त्रिपुष्कर (अवनद्ध) संगत्रत 

जहााँ तक प्राचीन मदृगं संगत्तत की बात ह।ै तो महत्तषय भरत ने नाट्य में तीन प्रकार से पषु्कर वाद्यों (भरत ने ऄवनद्ध वाद्यों में मदृगं, 

पणव, ददयर आन तीनों वाद्यों को प्रमखु मान कर आन्हें पषु्कर तथा त्तत्रपषु्कर नाम से ऄत्तभत्तहत त्तकया ह)ै
3
 की ईपयोत्तगता बतायी ह।ै  

 'वणय के ऄनसुार– कुछ वाद्यों में कुछ वणों की ईत्पत्ति मानी गयी ह।ै “नाट्य में जो गीत चल रहा ह ैईसमें त्तजन वणों का 

प्रयोग हो रहा ह ैयथा संभव ईन्हीं वणों का प्रयोग पषु्कर वाद्यों में होना चात्तहए जहााँ कठोर है वहााँ कठोर वणों का और जहााँ 

कोमल वणय हो वहााँ कोमल वणों का प्रयोग होना चात्तहए”
4
 

उत्तर एवं दत्रिण भारतीय अवनद्ध संगत्रत: एक तुलनात्मक अध्ययन 

DR. VIVEK KUMAR JAIN 

Assistant Professor (Music), N 11/73 D Ranipur, Mahmoorganj Varanasi, U.P. 

ऄवनद्ध वाद्यों की ईत्पत्ति का मलू ईद्देश्य गीत वाद्य की संगत्तत करना है जो ईिर दत्तिण दोनों ही जगह एक समान ह।ै प्राचीन काल में 

ऄवनद्य वाद्यों का प्रायोजन केवल गीत वाद्यों का ईपरंजन करना ही था तथा काल मान का कायय धन वाद्यों द्वारा त्तकया जाता था परंतु 

कालांतर में ऄवनद्य वाद्यों के प्रायोत्तगक स्वरूप में पररवतयन अया और गीत वाद्य के ईपरंजन के साथ कालमान का कायय भी ऄवनद्ध 

वाद्यों द्वारा त्तकया जाने लगा। आस प्रकार वतयमान में त्तस्थत्तत यह ह ैत्तक गीत वाद्य का ईपरंजन तथा काल मान यह दोनो कायय ईिर भारत में 

प्रमखु रूप से तबला ने ले त्तलया ह ैजबत्तक दत्तिण में मदृंगम अत्तद वाद्यों का मलू ईद्देश्य अज भी गीत वाद्यों का ईपरंजन करना ही ह।ै आस 

ऄंतर का प्रमखु कारण ह ैईिर भारत में त्तवकत्तसत ठेका पद्धत्तत। यद्यत्तप दत्तिण में ठेका नही ह ैक्योंत्तक वहााँ छंद प्रधान संगत्तत की प्रधानता ह ै

तथात्तप सकू्ष्म दृत्ति से देखने पर यह ज्ञात होता है की दोनों पद्धत्तत के संगत्तत प्रकारों में ऄंतर होते हुए भी संगत्तत की मूल प्रवतृ्ति की दृत्ति से 

कुछ पारस्पररक समानताएं हैं जो दोनों संगीत पद्धत्तत के एक ही प्राचीन ईद्गम स्थान का संकेत देती हैं।  

बीज शब्द: तबला संगत्तत, ऄवनद्धसंगत्तत, मदृंगम संगत्तत, सवयलधपुद्धत्तत, ठेके की संगत, छंद संगत्तत, गायकी शैली 
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  स्वर के ऄनसुार – "गायन वादन में ऄगर पचंम स्वर ह ैतो ऄवनद्ध वाद्य को भी पंचम में त्तमलाकर संगत्तत करनी चात्तहए 

नाट्य में त्तजस स्वर को ऄंश या प्रधान बनाया ह ैईसी स्वर में पषु्कर को त्तमला लेना चात्तहए।"
5
 

 ताल के साम्य से -  "नाट्य में त्तजंस ताल का प्रयोग हो रहा हो ईस ताल के ऄनसुार ही पषु्कर को ईपरंजन करना चात्तहए 

लघ ुगरुु अत्तद वणों के ऄनसुार वादन होना चात्तहए।"
6
 

आसके ऄत्ततररक्त भरत न ेताल वाद्यों के वादन में अठ प्रकार के साम्य की अवश्यकता पर बल त्तदया ह।ै यह साम्य गीत, नतृ्यात्तद 

की संगत्तत के त्तलए त्तनतांत अवश्यक होता था त्तजसके ऄभाव में ताल वाद्यों का प्रयोग संगीतानन्द में वतृ्तद्ध की ऄपेिा ईसका ह्रास 

करने वाला माना जाता था। आन अठ साम्यों का वणयन महत्तषय भरत न ेआस प्रकार त्तकया ह-ै  

 ऄिर साम्य-  गीत के ऄिरों के ऄनरुूप बोलों की योजना ।  

 ऄंग-साम्य-  ध्रवुा गीतों के प्रारम्भ, ऄन्त की कला तथा ऄन्तरकला के समान वादन को ऄंग साम्य कहते हैं।  

 ताल साम्य- गान के अकार में त्तजस प्रकार की कला तथा ताल प्रयकु्त हो ईसी के समान वादन करना ताल साम्य ह।ै  

 लय साम्य-  गान की त्तवलत्तम्बत, मध्य, दु्रत अत्तद जैसी गत्तत हो ईसी के ऄनसुार वादन करना लय साम्य कहा जाता ह।ै  

 यत्तत साम्य- समा, स्त्रोतोगता तथा गोपचु्छा अत्तद त्तजस यत्तत का गान में प्रयोग हो तदनसुार वादन करना यत्तत साम्य ह।ै  

 ग्रह साम्य- तत, ऄवनद्ध वाद्यों तथा वंशी में गान की श्रतु्तत से एकरूपता ग्रह साम्य 

 न्यासापन्यास - साम्य गीत के न्यास तथा ऄपन्यास स्वरों का त्तजस प्रकार प्रयोग होता ह ैईसी प्रकार यत्तद मदृगं में भी वादन 

त्तकया जाए तो न्यासापन्यास - साम्य कहेंगे। न्यासापन्यास का प्रयोग भरतकालीन मदृगं में हो सकता था क्योंत्तक वह तीन 

त्तहस्सों और मखुों वाला होता था तथा प्रत्येक मखु त्तभन्न-त्तभन्न स्वरों में त्तमलाया जाता था ।  

 पात्तण साम्य- जब गीत ऄथवा वाद्य की संगत्तत समपात्तण ऄधय-पात्तण और ईपररपात्तण की त्तवत्तधयों से की जाती ह ैतब ईसे 

पात्तण-साम्य कहते हैं। आस प्रकार भरत ने अठ प्रकार के साम्य के द्वारा तत्कालीन मदृगं संगत्तत के प्राचीन स्वरूप का 

त्तनरूपण नाट्यशास्त्र में त्तकया ह।ै 

प्राचीन भरतोक्त ऄवनद्ध (त्तत्रपषु्कर)संगत्तत का जो लिण यहााँ त्तदया गया ह ैवतयमान लक्ष्य में ईसका प्रायोत्तगक स्वरूप कैसा ह ैयह 

जानलेने से पवूय वतयमान ईिर तथा दत्तिण भारतीय ऄवनद्ध संगत्तत को जान लेना अवश्यक ह।ै 

वततमान दत्रिण भारतीय अवनद्ध संगत्रत 

जैसा त्तक पवूय में ही स्पि त्तकया जा चकुा ह ैकी वतयमान दत्तिण भारतीय ऄवनद्ध संगत्तत अज भी ईपरंजन प्रधान होने के कारण 

ऄवनद्ध (त्तत्रपषु्कर) संगत्तत की प्राचीन पद्धत्तत के ऄत्तधक त्तनकट ह,ै तथात्तप मनोधमय (मनःसंकल्पना) तथा तत्काल सजृन कला होन े

के कारण दत्तिण भारतीय ऄवनद्ध संगत्तत को त्तलत्तपबद्ध करना एक कत्तठन कायय ह।ै ऄन्य शब्दों में, दत्तिण भारतीय संगीत में 

ऄवनद्ध संगत्तत का कोइ त्तनत्तश्चत त्तवधान नहीं त्तजसके माध्यम से आसकी एक सटीक तथा सतु्तनत्तश्चत व्याख्या की जा सके। आस संदभय में 

प्रख्यात दत्तिण भारतीय मदृगंम त्तवद्वान त्तत्रची संकरन त्तलखते हैं - 

‚The art of mridangam accompaniment in Karnataka tradition is very difficult subject to write about. In 

fact, no written account has dealt with this subject in adequate manner.‛
7
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सवतलघु पद्धत्रत 

सवयलघ ुताल के अवतयन और स्वरूप को धारण करने वाली एक सरल पद्धत्तत ह ैत्तजसके द्वारा मखु्य कलाकार को सरल समुधरु 

संगत प्रदान की जाती ह।ै जैसा त्तक नाम से ही स्पि ह,ै सवयलघ ुऄथायत ्जहां सब लघ ुह।ै आस मत से ताल की सभी मात्राओ ंका मान 

समान होता ह ैतथा मदृगंम ्वादक ताल की प्रत्येक मात्रा को स्पि रूप से दशायते हुए संगत्तत प्रदान करता ह।ै ऄन्य शब्दों में सवयलघ,ु 

तालगत ढांचे के ऄन्तगयत समान गत्तत से प्रसाररत होने वाली एक सरलतम तथा बहुप्रचत्तलत पद्धत्तत ह।ै त्तजसमें ताल की प्रत्येक 

मात्रा अधात द्वारा स्पि रूप से दृत्तिगोचर होती ह।ै सवय लघ ुका शात्तब्दक ऄथय ह ै 'सदा सरल - लेत्तकन लाित्तणक रूप से आसका 

ऄथय ह ैसरल, समझन ेमें असान, सावयभौत्तमक रूप से लाग ूहोने वाले अघात प्रकार जो मलू रूप से प्रकृत्तत में सौंदययवादी हैं।  

दत्तिण भारतीय मदृगंत्तवद्वान डॉ टी वी गोपालकृष्णन के ऄनसुार- “Sarva laghu literally means 'always simple - but 

figuratively it means uncomplicated, easy to understand, universally applicable beat patterns which are 

basically aesthetic in nature‛
8
  

यह ताल धारण करने की अधारभतू पद्धत्तत ह ैत्तजसे ईिर भारतीय संगीत के 'ठेका' से नैकट्य  रखने वाले प्रकार के रूप में समझा 

जा सकता ह।ै 

त्तवद्वान त्तत्रची संकरन के ऄनसुार- ‘A fundamental pattern outlining a tala, very much like that of tekha in 

Hindustani drumming Hence some drummers even call sarvalaghu a tekha-In other words, it is a time 

keeping pattern.’
9
  

मदृगंम ् त्तवद्वान Pregalathan Singaram के ऄनसुार- "Sarvalaghu is a simple rhythimic pattern that is used to 

basically outline the tala and the tempo during a performance. In Hindustani music this is called 

‚Tekha". In other words it is a time-keeping pattern.
10

   

त्तवद्वानों के ईपरोक्त त्तववेचन से कनायटक संगीत में सवयलघ ुकी ऄवधारणा पणूयतया स्पि ह।ै 

अवनद्ध संगत्रत में सवतलघु का स्वरूप 

दत्तिण भारतीय संगीत में सवयलघ ुप्रकारों का प्रयोग ईनकी सरलता सहजता तथा ऄबाधक प्रवतृ्ति के कारण बहुलता से त्तकया 

जाता ह।ै मखु्य कलाकार, संगत कलाकार तथा श्रोता सभी सवयलघ ुकी सहज स्वाभात्तवक गत्तत से पररत्तचत होते हैं ऄतः यह सभी 

को समान रूप से अनतं्तदत कर संगत्तत में सहजता का समावेश करने वाली एक शैली ह।ै 

"The Sarvalaghu patterns are mostly used during accompaniment because of their simplicity, 

unobtrusive quality and ostinato sytles."
11

 

सवयलघ ुके स्वरूप को और ऄत्तधक स्पि करन ेके त्तलये कुछ प्रकार यहााँ त्तदए जा रह ेहैं। 

आत्रद ताल (8 मािा काल) 

तत्झेम   ततझमे  तकझेम  तत्झेम 

तत्झेम   ततझमे  तकझेम  तत्झेम
12
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आसका प्रयोग त्तवलम्ब काल मध्यम काल तथा दु्रतकाल सभी गत्ततयों में असानी से त्तकया जा सकता ह ैआसके त्तवपरीत कुछ सवयलघ ु

प्रकार ऐसे होते हैं जो त्तकसी त्तनत्तश्चत गत्तत में ही प्रयकु्त होते हैं। यथा- दु्रत काल सवयलघ ुप्रकार  

तण  तझ े णतु  झेणु ं तझ े णतु  णत  झेणु
13

  

 

ताल खण्डचाप ू (5 मािा काल)  

din - ta na ta jo nu ta na ta 

din - ta na ta jo nu ta na ta14  

 

संगत्रत की अन्य प्रमुख पद्धत्रत पल्लवी शैली अथवा गायकी शैली 

पल्लवी शलैी ऄथायत ्मखु्य कलाकार की प्रस्तुत्तत के ऄनसुार संगत्तत, त्तजसे गायकी शैली के रूप में भी जाना जाता ह।ै यह दत्तिण 

भारतीय ऄवनद्ध संगत्तत की सबसे प्रमखु त्तवशेषता ह ैतथा कनायटक संगीत में ऄवनद्ध संगत्तत का ऄत्यन्त तकनीकी पि ह।ै सवयलघ ु

पद्धत्तत का स्वरूप जहााँ तालगत ढांचे तथा ऄंगों पर अधाररत होता ह ैवही गायकी पद्धत्तत, रचना के स्वरूप तथा ईसके ढांचे पर 

अधाररत होती ह।ै ऄतः मदृगंम ्वादक रचना के चलन (छन्द) तथा जरब (अघात) का ऄनसुरण करते हुए संगत्तत प्रदान करता ह।ै 

ऄन्य शब्दों में मदृगंम ्वादक मखु्य कलाकार की रचना के सात्तहत्य (वाद्यों में स्वराघात) की ऄनकृुत्तत मदृगंम ्अत्तद ऄवनद्ध वाद्यों 

पर करने का प्रयास करता ह।ै 

मदृगंम ् वादक 'जयचन्द्र राव के ऄनसुार- "In gayaki style you follow the main artist. You associate with the 

main artist. what ever he is trying to sing you also try to adopt the same thing in your playing. it is just  

shadow of the vocalist."
15

 

गायकी शलैी द्वारा ऄवनद्ध संगत्तत के स्वरूप  को  रागम 'हसंध्वत्तन' में प्रत्तसद्ध रचना 'वातात्तप गणपत्ततम ्भेजहम'् के त्तनम्न ईदाहरण 

द्वारा समझा जा सकता ह।ै 

रचना  :   वा    -    -    ता    -   त्तप         ग           ण           प       त्ततं     -    भ    जे     -     ह ं   - 

मदृगंम ्:   तां   -     -    तां    -   तात्तकट  तकतरर    त्तकटतक   तां      तां     -    तां    -    तां    -    तां 

रचना :    -    वा    -    ता    -   त्तप        ग           ण            प       त्ततं     -    भ    जे    -    ह ं    - 

मदृगंम ्:   -    तां    -    तां    -   त        तां          -              तां       -      -    त     -    तां   तां   -
16

  

ईपरोक्त त्तलत्तपबद्ध सात्तहत्य तथा ईसके साथ मदृगंम ्के ऄिर (पाट) को दखेने से पल्लवी शैली के ऄतंगयत मदृगंम संगत्तत के दौरान 

सात्तहत्य की ऄनकृुत्तत का  स्थलू अभास यहााँ दृत्तिगोचर ह।ै 

उत्तर भारतीय अवनद्ध संगत्रत 

ईिर में संगत्तत का प्रमखु अधार तबला पखावज में ठेका ह ैयह पहले ही स्पि त्तकया जा चकुा है् अज संपणूय ईिर भारत में संगत्तत 

के त्तलए ठेका पद्धत्तत का  प्रचलन ह।ै प्रत्येक ताल के त्तलए ऄलग ऄलग ठेका त्तनधायररत ह।ै अज ईिर में त्तस्थत्तत यह ह ैकी एक 
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त्तवद्याथी को ठेके का ज्ञान न हो तो ईसका तालज्ञान ही ऄधरूा माना जाता ह।ै ‘‘वस्तुतः संगत्तत के त्तनयमों को दायरे में नहीं बांधा जा 

सकता।’’
17

 त्तफर भी प्रयोग के अधार पर आसे मखु्य रूप से त्तनम्न भागों में बांटा जा सकता ह-ै 

ठेके की सगंत 

यह ईिर भारतीय ऄवनद्ध संगत्तत का सबसे महत्वपणूय तथा अधारभतू प्रकार ह ै त्तजसमें ईिर भारतीय ताल पद्धत्तत की मलूभतू 

त्तवचारधारा ठेका के रूप में सत्तन्नत्तहत है। आसके ऄंतगयत तबला पखावज वादक मखु्य कलाकार को ठेके के द्वारा संगत्तत प्रदान करते 

हैं आसमें भी दो प्रकार हैं पहला वो त्तजसमें ताल का ठेका शदु्ध रूप से बजाया जाता ह ैत्तजसे सीधा ठेका कहा जाता ह ैतथा दसूरा 

भराव का ठेका त्तजसमें ताल का ठेका कुछ अवश्यक बोल भराव के साथ सौंदययपणूय ढंग से बजाया जाता ह।ै आसका प्रयोग प्रबल 

रूप से शास्त्रीय गायन की त्तवलंत्तबत रचनाओ ंमें दखेने को त्तमलता ह ै

संगत्तत के दसूरे प्रकार को कलात्मक संगत्तत के रूप में समझा जा सकता ह ैत्तजसमे संगतकार ठेका बजानेके ऄत्ततररक्त छोटे छोटे 

टुकड़े त्ततहाइ आत्यात्तद का प्रयोग कर कलात्मक ढगं से संगत्तत प्रदान करते हैं आसका प्रयोग गायन की दु्रत चपल बत्तन्दशों में तथा तंत्री 

वाद्यों की संगत में दखेने को त्तमलता ह।ै 

संगत्तत का तीसरा प्रकार  ह-ै ऄनसंुगत्तत "आसके ऄतंगयत जब कोइ कलाकार ऄपनी रचना प्रस्तुत करता ह ैतब तबला वादक सीधा 

ठेका बजाता रहता ह ैऔर प्रमखु कलाकार की रचना समाप्त होने पर वह ऄपनी रचना प्रस्तुत करता ह ैचूाँत्तक आसमें ताबत्तलक मखु्य 

कलाकार का ऄनसुरण करता हुअ ऄपनी रचना प्रस्तुत करता ह ैऄतः आसे ऄनसंुगत्तत कहते हैं"
18

  डॉ॰ सनुीता श्रीवास्तव के 

ऄनसुार- “आसमें मखु्य कलाकार चलती लय में ऄपनी कोइ बात को त्तवशेष ढंग से प्रस्तुत करता ह ै त्तजसे ताल वादक ताल की 

दसूरी अवतृ्ति में ईसी मात्रा में ईठाकर ईसका प्रत्यिुर दतेा ह ैआस तरह यह त्तसलत्तसला चाल ूरहता ह ैऔर ऄतं में दोनों एक साथ 

त्ततहाइ  लगाकर सम पर अते हैं”
19

 

संगत्तत का चौथा प्रकार ह ैसहसंगत्तत "आसे साथ संगत्तत और लड़ंत की संगत्तत भी कहा जाता ह ै आसमें तबला वादक और मखु्य 

कलाकार प्रत्ततद्वदंात्मक रूप से ऄपनी ऄपनी कला कौशल का साथ साथ पररचय दतेे हैं।
20

 त्तजसे हम ध्रपुद धमार की गायकी के 

समय दखे सकते हैं। 

तुलनात्मक त्रवशे्लषण  

ईपरोक्त  समस्त तथ्यों का ऄध्ययन करन ेपर कुछ महत्वपणूय बातें दृत्तिगोचर होती हैं यथा –  

ईिर में संगत का मखु्य अधार तबले में ठेका ह।ै दत्तिण में ठेका नहीं ह ैत्तकन्तु त्तमलता जलुता सवयलघ ुप्रकार ह ैऔर मखु्य रूप से 

दो प्रकार की संगत्तत ह ैपहला, पल्लवी शलैी यानी गायकी शलैी तथा दसूरा सवयलघ ुपद्धत्तत, त्तफर भी गायकी शलैी का प्राधान्य 

ज्यादा ह ैत्तजसमें मखु्य कलाकार के गीत और छन्द का ऄनकुरण करते हुए संगत्तत प्रदान की जाती ह।ै ईिर भारतीय पखावज संगत्तत 

का भी स्वरूप भी ऐसा ही ह।ै दत्तिण की दृत्ति से दखेें तो ईिर में सवयलघ ुका प्रयोग ऄत्तधक ह।ै दत्तिण भारतीय मदृगंम ्संगत्तत में 

मखु्य गायक के साथ साथ ईसके छन्द के ऄनसुार संगत्तत करनी होती ह।ै ऄतः एक मदृगंम वादक को पहले से रचना स्वरूप का 

ज्ञान होने पर बजाने में बहुत असानी होती ह।ै  रचना मालमू होन ेपर मदृगंम ्वादक को पता होता ह ैत्तक कहां पर स्वर संगत्तत का 

प्रयोग ह,ै त्तचट्ट स्वरम ्का स्वरूप क्या ह ैअत्तद। लेत्तकन ईिर में केवल ठेका बजाना होता ह।ै आसत्तलए रचना का भाव तथा गायक 

का सांत्तगत्ततक स्वभाव समझ में अना ही पयायप्त होता ह।ै पखावज संगत्तत में भी ऄलग-ऄलग घराने की गायकी का मडू समझ कर 

संगत्तत की जाती ह।ै पर बंत्तदश याद होना ईतना जरूरी नहीं होता ह ैदत्तिण की तरह। 
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दत्तिण भारतीय मदृगंम ्तथा ईिर में पखावज संगत्तत का स्वरूप लगभग त्तमलता-जलुता ही ह।ै दोनों में मखु्य कलाकार की गायकी 

तथा प्रयकु्त लयकारी प्रकारों का ऄनसुरण होता ह।ै त्तफर भी दत्तिण भारतीय मदृगंम ्संगत्तत पखावज की तलुना में त्तक्लि ह ैक्योंत्तक 

धुर्पद गायकी में भी कत्तठन लयकाररयों का प्रयोग तो होता ह ै परन्तु जहााँ तक बत्तन्दश की बात ह ै तो धुर्पद की बत्तन्दशों में 

लयात्मक त्तक्लिता की प्रवतृ्ति प्रायः नहीं होती ह।ै जबत्तक दत्तिणी शलैी में गायकी में भी लयात्मक ईतार-चढ़ाव स्वर कोरवइ अत्तद 

में ऄवनद्ध वाद्यों के समान लयात्मक जत्तटलता तथा कौतूहल का समावेश होता ह।ै त्तजसके कारण गदृगंम ्संगत्तत में भी लयात्मक 

त्तक्लिता अ जाती ह।ै  

दत्तिण में वीणा के साथ कोमल संगत्तत ह।ै गंजीरावादक ‘के.एन. गोपालकृष्णन‘ के ऄनसुार वीणा के साथ गंजीरा की ध्वत्तन कोमल 

अघात द्वारा त्तनकाली जाती ह।ै वॉयत्तलन अत्तद के साथ खलुकर बजाते हैं। मत्तहला गात्तयकाओ ंके साथ भी ध्वत्तन संयत्तमत अघात 

द्वारा त्तनकाली जाती ह।ै ईिर में भी पखावज वादन में रुद्रवीणा के साथ मदृ ु पखावज संगत्तत ह।ै जबत्तक सरोद के साथ संगत 

ऄपिेाकृत जोरदार ढंग से की जाती ह।ै दसूरी बात, ईिर में तबला संगत्तत गान ेके साथ ऄलग ढगं से की जाती ह ैऔर वाद्यों के 

साथ त्तबल्कुल ऄलग ढगं से। दोनों में पयायप्त ऄन्तर ह।ै गान े के साथ त्तवलंत्तबत ख्याल में ताल का ठेका ही बजता ह।ै जबत्तक 

मसीतखानी गत में तबला वादक को ठेका के ऄत्ततररक्त ऄपना कौशल त्तदखाने का भी ऄवसर त्तमलता रहता ह।ै गायन में लयात्मक 

प्रवतृ्तियों का प्रयोग बहुत ऄल्प होता ह ैजबत्तक तंत्रकारी ऄगं के वादन में ऄपिेाकृत ऄत्तधक ह।ै आस तरह का शैलीगत ऄन्तर 

गायन और वादन में कनायटक संगीत में नहीं ह।ै दत्तिण में दोनों ही लयकारी प्रधान हैं। आसत्तलए दोनों में मदृगंम ्संगत्तत में भी कोइ 

त्तवशेष ऄन्तर नहीं ह।ै आस प्रकार दत्तिण में गायन, वादन और ईनके साथ मदृगंम ्संगत्तत में कोइ त्तवशेष शलैीगत ऄन्तर नहीं त्तदखाइ 

दतेा। जबत्तक ईिर में त्तवशेष रूप से तबला संगत्तत में गायन, वादन के ऄनसुार पयायप्त ऄन्तर ह।ै 

जहााँ तक नतृ्य संगत्तत की बात ह ैतो आस दृत्ति से ईिर में कथक के साथ तबला संगत्तत तथा दत्तिण में भरतनाट्यम के साथ मदृगंम ्

संगत्तत में मलू प्रवतृ्ति की दृत्ति से पयायप्त समानता पायी जाती ह।ै कथक के साथ तबला संगत्तत करते समय तबला वादक नतृ्यकार के 

पद संचालन तथा पढन्तकताय के बोलों के वजन और अघात का ऄनसुरण करते हुए तत्सम ्बोलों द्वारा संगत्तत करता ह।ै दत्तिण 

भारतीय भरतनाट्यम शलैी में भी मदृगं वादक मंच पर प्रस्ततु होने वाले नतृ्य प्रकार तथा नतृ्यकार के पद संचालन, हाव-भाव तथा 

नटू्टवांगम के अघात और पढ़न्तकताय के सोलकटू्ट प्रकारों के वजन और अधार के ऄनसुार त्तनकटतम बोलों द्वारा संगत्तत करते हैं। 

ऄतः दोनों पद्धत्तत में नतृ्य संगत्तत की अधारभतू शैली की दृत्ति से समानता ह ैपरन्तु कथक की तुलना में भरतनाट्यम ्ज्यादा भाव 

प्रधान ह ैक्योंत्तक भरतनाट्यम में ताल के साथ सात्तहत्य भी प्रधान ह।ै जबत्तक कथक में सात्तहत्य पि ईतना प्रबल नहीं ह ैत्तजतना त्तक 

ताल पि। ऄतः दोनों शैत्तलयों में आस दृत्ति से ऄवनद्ध संगत्तत में भी ऄन्तर अ जाता ह।ै 

दत्तिण भारतीय संगीत में कुल त्तमलाकर तीन प्रकार की संगत्तत ह।ै पहला छन्द के ऄनसुार, दसूरा सवयलघ ु पद्धत्तत और तीसरा 

त्तवपरीत लयात्मक संगत्तत आनमें सबसे ज्यादा छन्द के ऄनसुार संगत्तत का प्रयोग होता ह ैतथा सवयलघ ुका प्रयोग ऄपेिाकृत कम 

होता ह।ै ध्यान से दखेा जाये तो मखु्य रूप से यही तीनों प्रकार ईिर भारतीय तबला-पखावज संगत्तत में भी हैं। लेत्तकन ईिर दत्तिण में 

आनके प्रयोग के ऄनपुात में ऄन्तर ह।ै दत्तिण में गायकी शलैी का प्राधान्य ह ैत्तजसे हम ईिर के सन्दभय में सहसंगत्तत या छन्द संगत्तत 

कह सकते हैं। तबला में भी आसका प्रयोग होता ह।ै लेत्तकन गायन में लगभग नहीं के बराबर तथा वादन में ऄत्तधक प्रमाण में होता ह ै

तथा नतृ्य व धपुद शैली में सवायत्तधक होता ह।ै आस प्रकार गायन में तो ठेका ही प्रधान ह।ै वादन में भी ऄत्तधकांश तो ठेका ही ह।ै 

संगत्तत के दसूरे प्रकार सवयलघ ुका प्रयोग दत्तिण में कम ह ैलेत्तकन ईिर में तबला संगत्तत में गायन वादन में ठेके के रूप में सवायत्तधक 

ह।ै कथक नतृ्य में ठेका दत्तिण के गायन वादन में सवयलघ ुके प्रयोग के समान समझा जा सकता ह।ै तीसरे प्रकार के रूप में त्तवपरीत 

लयात्मक संगत्तत ह।ै यह भी दत्तिण में ऄत्तधक ह।ै ईिर में तलुनात्मक रूप से कम ह ैतथा नतृ्य में त्तबल्कुल कम ह ैक्योंत्तक ईसमें सह 
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संगत्तत (छन्द संगत्तत) का ही प्राधान्य ह।ै आस प्रकार संगत्तत के कुल तीनों प्रकार दोनो जगह वही हैं परन्त ुईनका स्वरूप, ईनके प्रयोग 

सम्बन्धी ऄनपुात के कारण ऄलग ऄलग ह।ै यद्यत्तप पखावज संगत्तत की दृत्ति से दोनों जगह त्तस्थत्तत एक समान ह।ै दसूरी बात,  

दत्तिण में सम स्थान तो ह ैपर ईसका ईिर की तरह प्राधान्य नहीं ह।ै ईिर में तबला वादक कुछ भी त्ततहाइ मखुड़ा टुकड़ा अत्तद 

बजाकर सम पर ही अकर वापस ठेका पकड़ते हैं जबत्तक दत्तिण में मदृगं वादक सम पर अने के बजाय मकु्तइ, तीरमानम अत्तद 

बंत्तदश के अरम्भ स्थान पर ऄथायत् एडुप्प ुपर लाकर समाप्त करते हैं। त्तफर यहां से बंत्तदश का साथ करते हैं। यद्यत्तप ईिर में त्तसतार 

सन्तुर, बााँसरुी अत्तद वाद्यों के साथ सबला संगत्तत में बंत्तदश के अरम्भ स्थान ऄथायत् मखुड़ा स्थान पर त्ततहाइ समाप्त कर गत 

(बंत्तदश) का साथ करने की प्रवतृ्तत प्रबल रूप में दखेी जाती ह ैत्तजसमें दत्तिण की मदृगंम संगत्तत का प्रभाव स्पि रूप से पररलत्तित 

होता ह।ै शोधाथी का ऄनमुान ह ैत्तक ईिर में आस प्रकार के त्ततहाइ अत्तद के प्रयोग की प्रवतृ्ति तबला संगत्तत में दत्तिण के प्रभाव से 

अइ होगी क्योंत्तक ईिर में त्ततहाइ अत्तद प्रकारों के सम स्थान पर समात्तप्त की ही परम्परा शरुू से ऄत्तधक प्रबल रही ह ैजबत्तक दत्तिण 

में एडुप्प ुस्थान पर अन ेकी परम्परा प्रबल ह।ै  

यही बात दत्तिण में कोररप्प ुतथा ईिर में सवाल जवाब की संगत्तत में भी त्तदखाइ दतेी ह।ै दत्तिण में वीणा वायत्तलन के साथ संगत्तत में 

कोररप्प ुको ईिर में त्तसतार, सरोद अत्तद वाद्यों के साथ तबला संगत्तत में सवाल-जवाब के रूप में समझा जा सकता ह।ै यद्यत्तप 

पल्लवी ऄनपुल्लवी चरणम ्को रचना के स्वरूप, प्रयोग तथा मदृगंम ्संगत्तत की दृत्ति से ईिर के भजन शैली के समान समझा जा 

सकता ह ैतथा मदृगंम संगत्तत भी आसमें भजन की तबला संगत्तत के समान (त्तमलती जलुती) त्तदखाइ दतेी ह।ै त्तजस तरह ईिर में तबला 

वादक भजन के स्थाइ के बाद हारमोत्तनयम के साथ खाली जगह को भरते हुए छोटी त्ततहाइ आत्यात्तद बजाकर गायक को ऄन्तरा 

ईठाने हतेु लय त्तदखाता ह ैईसी प्रकार पल्लवी के बाद मदृगंम वादक भी एक मकु्तइ बजाकर गायक को पल्लवी के त्तलए संकेत दतेा 

ह।ै तब गायक ऄनपुल्लवी शरुू करता ह।ै यही प्रत्तिया भजन गायन के साथ तबला संगत्तत में भी दखेी जाती ह ै त्तजसमें वादक 

ऄन्तरा के पश्चात ्कहरवा अत्तद प्रकारों की सनु्दर बढ़त करते हैं और एक दो अवतयन के बाद त्ततहाइ लगाकर पनुः ठेका पकड़ लेते 

हैं त्तजसके बाद गायक ऄगला ऄन्तरा शरुू करता ह।ै भजन के ऄत्तन्तम ऄन्तरे में "मीरा के प्रभ ुत्तगरधर नागर" ऄथवा "सरूदास हरर 

नाम भजन त्तबना" या "कहत कबीर सनुो भइ साधो" ईक्त पंत्तक्त के बाद तबला वादक स्फूतय वादन कर कहरवे अत्तद के प्रकार तथा 

लग्गी बजाकर ऄन्त में त्ततहाइ द्वारा वादन समाप्त करते हैं। लगभग यही प्रत्तिया पल्लवी ऄनपुल्लवी चरणम ्के बाद प्रकारान्तर से 

मदृगंम ्संगत्तत में भी प्रयकु्त होती ह।ै  

आस प्रकार प्रस्ततु प्रपत्र के सारे रूप में यह कहा जा सकता ह ैत्तक दोनों ही संगीत पद्धत्ततयों में संगत्तत के प्रकार वही हैं लेत्तकन ईनके 

नाम और प्रायोत्तगक ऄनपुात में शैलीगत ऄंतर ह ैजो आनकी प्राचीन भारतीय संगीत से ससंबद्धता को दशायता ह।ै भले ही दोनों 

पद्धत्तत के आन संगत्तत प्रकारों में स्वरूप भेद हो लेत्तकन भारतीय संगीत को अधार प्रदान करन ेतथा ईसका ईपरंजन करन ेके ऄपन े

मलू ईद्दशे्य में दोनों एक ही ह ैतथा एक नदी की दो धाराओ ंके समान ऄपने ऄपने िेत्र में गत्ततशील भी।  
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