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शोध साराांश: सफूी संगीत परंपरा, उन्नतशीलता, उन्नयन एवं उत्थान में बेगम आबबदा परवीन का साकारात्मक एवं बियाशील योगदान ह।ै आप 

का नाम बवश्व बवख्यात सफूी कलाकारों में शमुार ह ैऔर उन्हें Queen of Sufi की उपाबध से नवाजा जा चकुा ह।ै आबबदा परवीन ने अपनी कला 

यात्रा दरगाहों से प्रारभ भ की और अंतरराट्रीयीय तरतर पर सफूी संगीत को एक नई बदशा व नया आयाम बदया। सफूी संगीत को बवश्व के कोने-कोने में 

पह ुँचाने में आबबदा परवीन का सबिए योगदान ह।ै उन्होंने अपनी सफूी गायन शैली में प्रभावी एवं बवलक्षण गुणों को आत्मसात बकया ह।ै 

मुख्य शब्दः सफूी संगीत, आबबदा परवीन, गज़ल, कोक तरटूडीयो, व्यवसाबयक, गाबयका, बसंध। 

भूबमका 

आबबदा परवीन का जन्म 20 फरवरी 1954ई. में पाबकस्तान के ब िंध लाड़काना, महुल्ला अली, गोहराबाद में हुआ। आप ब िंध के प्रब द्ध 

गायक कलाकार और  िंगीतकार गलुाम हदैर और माता ममुताज बेगम की पतु्री ह।ै आपन ेगायन की प्रारबभभक बिक्षा अपने बपता जी  े ही 

ग्रहण की और बाद में उस्ताद  लामत अली खािं  ाबहब  े गायन की बारीबकयों एविं परिंपरागत बकलष्टाओिं को  ीखा। उनके गायन  े 

प्रभाबवत होकर उनके बपता न ेउन्हें अपना एक मात्र उत् राबधकारी बनाया। बाल्यकाल  े ही आप अपने बपता जी के  ाथ  फूी  िंतों की 

दरगाहों पर प्रदिशन करती थी। मात्र 3 वर्श की आय ुमें आपने ब िंध में अपना पहला कलाम गाया था। 

प्रारिंभ में आबबदा जी न ेदरगाहों पर अपनी गायन प्रस्ततु बकया बफर धीरे-धीरे उन्हें अपन ेफन में िौहरत प्राप्त हुई।  न ्1973 में रेबडयो 

पाबकस्तान  े उनका ब िंधी गाना ‚तुहीजे जलुफन जो बैंड कमिंद बवधा‚ गाना प्र ाररत हुआ।  न ्1977 में उन्हें रेबडयो पिंजाबी पाबकस्तान 

 े अपनी गायन प्रस्तुबत दनेी प्रारिंभ की बज  े उनकी गायकी को बविेर् मकुाम प्राप्त हुआ। बफर पाबकस्तान टैलीबवज़न में भी बहुत काम 

बकया। बेगम आबबदा परवीन  फूी  िंगीत के  ाथ  ाथ अन्य गायन बवधाएिं जै े गज़ल, भजन, ख्याल  िंगीत एविं ब िंधी लोक  िंगीत 

इत्याबद का भी गायन करती हैं।  फूी  िंगीत की जो बवधाएिं लुप्त हो रही ह,ै उन्हें भी नए अिंदाज में पेि करती हैं। एक व्यव ाबयक  फूी 

कलाकार के रूप में उनके द्वारा लगभग 347 कलामों का गायन बकया जा चकुा ह ैबज में 213 ब िंधी कलाम/गीत, 10 कोक स्टूड़ीयो, 8 

बाज़-ए-रिंग स्टूड़ीयो, 2  फूी  कोर स्टूड़ीयो, 7 िान-ए-ख ुरौ, 20 पिंजाबी  फूी कलाम, 15 पिंजाबी  फूी कलाम, 4 कबीर भजन, 68 

गज़ल  माबवष्ट ह।ै उनके द्वारा तीन पाबस तानी बफल्मों में  फूी कलाम बज़ल्ल-ए-िाह,  ज्जन द ेहथ, ईश्क खदुाए, बहजरत गाए जा चकेु 

हैं।  

आबबदा परवीन ने  फूी  िंगीत के क्षेत्र में अपनी एक बवलक्षण पहचान बनाते हुए प्रबतबित कलाकारों के  ाथ यगुल प्रस्तबुतयािं दी ह ैयथा 

उस्ताद राहत फतेह अली खािं, रागा भाई, उस्ताद अमानत अली खािं, उस्ताद जाबर आबा , आबतफ अ लम, अ रार, अली अज़मत, 

न ीबो लाल, अली  ेठी इत्याबद। आपकी आवाज़ को नौं बार कोक स्टूबडयों में ररकाडश बकया जा चकुा ह।ै  

बेगम अबबदा परवीन की गायन शैली की बवशेषताए ं

उत्कृष्ट कंठ सधुारक  

बेगम आबबदा परवीन  ाबहबा अपनी गायन िैली में अपन ेउत्कृष्ट किं ठ  िंस्कार  े जानी जाती ह।ै उनकी आवाज़ अल्ला का एक कीमती 

तोहफा ह।ै अपनी आवाज़ के कारण ही उन्होंने  िंगीत में एक बवलक्षण पहचान बनाई ह।ै वह जब अपनी दमदार आवाज़  े ’ओ मींया’ का 

िब्द का आलाप करती हैं तो लगता ह ैजै े अल्ला  े बात कर रहीं हैं। उनकी आवाज़ में जोि के  ाथ, भाव, स्वर लगाव, स्वर की 

पररपकवता बदखाई दतेी ह।ै तीना  प् तकों  में उनकी आवाज़ बखलती हैं।  
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उनका गाने का अिंदाज़ ही अलग ह।ै वह खलुी अवाज़ में स्वरों  े खलेती  ह।ै उनके अिंदाज को आज की यवुा पीढ़ी भी अपना रही ह।ै जो 

लोग  फूी गायन िलैी को प्यार करते ह ैवह  ब आबबदा परवीन की गायन िलैी  े जरूर मतुाब र होंगे।  ‚आबबदा परवीन  ाबहबा एक 

फकीर कलाकार हैं। वह  फूी गायन िैली की एक मकबलू और दबुनया में  फूी गायन िलैी का झिंड़ा लहराने वाली दमदार अवाज़ की 

मबलका हैं। उनका गायन एक मसुकमल  फूी गायन ह।ै‚
2
 ‚ फूी गायकी एक दमदार गायकी ह।ै यह गायन वही गा  कता ह ैबज के स्वर में 

िबि ह।ै  फूी गायन बवधा को गाने के बलए  िंगीत की बारीबकयों का ज्ञान होना अबनवायश हैं। यह  ब गणु आबबदा परवीन जी की गायकी 

में नज़र आते ह ैबज  े पता चलता हैं बक वह एक मिंझी हुई कलाकारा ह।ै  फूी का अथश ही  त्य ह।ै वह अल्ला की हकीकत को गाती ह ै

और गाते गाते अल्ला में ही  मा जाती ह ैऐ ा मेरा मानना हैं।‚
1
 

‚आबबदा परवीन को मैं बचपन  े  नुता आ रहा ह ूँ। आबबदा परवीन की गायकी बक ी एक िलैी की मोहताज़ नहीं ह।ै  फूीयाना कलाम 

के बलए एक वजनदार किं ठ चाबहए जो आबबदा परवीन के पा  ह।ै उनकी गायकी  वशगणु  भपन्न ह।ै वे काफी गायन िलैी का गायन अपन े

स्वतिंत्र अिंदाज में करती हैं जो द ूरे कलाकारों  े उन्हें अलगाता ह।ै मिंच प्रस्तुबतकरण करते  मय मस्त हो जाना, आूँखें मूूँदकर लय और  रु 

के  ाथ खलेना, श्रोताओ िं को मिंत्र मगु्ध कर दनेा, ऐ ा प्रतीत होना बक वे खदुा  े बात कर रही ह ैइत्याबद उनकी गायकी की बविेर्ताएिं 

मखु्य ह।ै‚
2
  

‚इनकी बलुिंद अवाज़ ही इनकी गायन िलैी की  ब े बड़ी बात ह।ै  फूी गायन को गान ेके बलए ऐ ी ही अवाज़ का होना बहुत जरूरी 

ह।ै‚
3
 

बवशुद्ध सबूफयाना ऄंदाज 

आबबदा परवीन के गायन का अिंदाज बविदु्ध  बूफयाना ह।ै फकीरानािं रिंग में रिंगी जब वह अपना कलाम लोगों के  मक्ष रखतीं हैं तो 

श्रोताओ िं की आत्मा भी अल्लािं  े जोड़ दतेी ह।ै आप जब स्टेज़ पर बैठती हैं तब एक  फूी  औरा अपने आ -पा  बना दतेी ह।ै वह 

बबल्कुल  ादगी  े स्टेज़ पर आती ह।ै उनका कहना ह ै बक वह मिंच प्रदिशन नही अल्ला की बिंदगी करने ही जाती ह ैमिंच पर। आबबदा 

परवीन की वेिभरू्ा भी  फूीयों जै ी ह।ै वह खलुा कुडतािं,  लवार डालती ह ैबज की चनु्नन वाली बाज ूऔर बैन गला  और उपर एक 

खलुा दपुटा। वह अपन ेघुिंघराले बालों को  दवै खलुा रखती ह।ै वह आज कल की कलाकारों की तरह अबधक मकेअप नहीं करतीं। उनका 

मानना ह ैबक अल्ला जो इतनी अच्छी  रूत बना दी हम इ  पर और सया कर  कते ह।ै वह बहुत िािंत स्वभाव की, कम बोलने वाली हैं। 

‚मेरे श्रोतागण मेरा अल्ला ह ैमैं उन  ब में अपन ेअल्ला को दखेती ह ूँ। उनको अपने गायन के माध्यम  े जब मैं खिु करती ह ूँ तो मझेु 

लगता ह ैमेरा अल्ला खिु हो गया।‚
4
 जब वह मस्त होकर कलाम पढ़ती ह ैतो खदु-ब-खदु श्रोताओ िं की आत्मा अल्ला  े जड़ु जाती ह।ै  

‚आबबदा परवीन  िंगीत का एक  ागर हैं। मैं उनको एक फकीर गलुुकारा मानता ह ूँ। वह अपने गायन के माध्यम  े खदुा को धरती पर बलुा 

लेती हैं मैं ऐ ा मानता ह ूँ। वह जब भी गाती हैं तो लगता ह ैजै े अल्ला  े बाते कर रही हो।  फूी गायन बवधा की वह रानी हैं उनके जै े 

 फूी गायन दबुनया में एक ही बार पैदा होती ह ैतो वह खदु हैं।  फूी गायन को दबुनया के कोने कोने में पहुूँचान ेमें उनका बहुत बड़ा योगदान 

ह।ै‚
5
 

उनका गायन  नुने के बाद  ाकारात्मक ऊजाश प्राप्त होती ह।ै ‚आबबदा परवीन का  फूी कलाम रूह को स्कूल दतेा ह।ै अपनी दमदार 

अवाज़ का जाद ूबबखेरती हुई वह श्रोतागणों को अध्याबत्मकता के दिशन करवाने में  क्षम ह।ै ऐ ी बदलकि अवाज़ मैंने मबहलाओिं में बहुत 

कम ही  नुी ह।ै‚
6
 

आबबदा परवीन जी की अवाज़, अिंदाज़ और वेर्भरू्ा  ब  फूी हैं। वह जब स्टेज पर बैठती ह ैतो लगता ह ैजै े कोई फकीर गा रहा हो। 

घुिंघराले खलेु बाल, आूँख मूूँद कर अल्ला को याद करके अपनी गायन प्रस्तुबत प्रारिंभ करती ह।ै यह  ारी बाते इन्हें द ूरे कलाकारों  े बभन्न 

करती हैं। वह मध्य स्पतक के स्वरों में ही ज्यादा गाती हैं। वह अपन ेपीर मरुिद िाह-अबदलु लतीफ बभटाई की बहुत बड़ी गलुाम ह।ै अपन े

हर बात पर उनका बजक्र करती हैं।  
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आबबदा परवीन  फूीयों का कलाम गाते गाते भी खदु  फूी हो चकुी हैं। उनकी वेर्भरू्ा, स्वभाव,  फूी  िंत फकीरों जै े ही ह ैवह अपन ेहर 

बात पर कहती हैं बक यह  ब अल्ला का ही कमश ह।ै मरेे में ह ैही नहीं ब  अल्ला ही कर रहा ह।ै  ब कुछ उ ी की दी गई दात ह।ै वही गा 

रहा ह,ै वही  नु रहा ह,ै वही बजा रहा ह ैमैं कुछ नहीं ह ूँ।   

‚आबबदा परवीन जै ी पाक रूह बक ी बविेर् िैली की मोहताज़ नहीं होती। वह  ीधी अल्ला की बात करते हैं जै े बाबा बलु्ले िाह 

 लुतान बाहु, बाबा वारर  िाह न ेकी। ऐ े ही रूप में आकर आबबदा जब गाती हैं तो रूबरू अल्ला  े बात करती हैं।‚
7
 

‚आबबदा परवीन ने अपनी  फूी गायन िलैी की ईबादत को कभी भी टूटन ेनहीं बदया ना ही दबुनया की िौहरत के बलए खदु को बदला  

यही कारण ह ैबक अल्ला ने दबुनया की हर िह उनके कदमों में लाकर रख दी। सयोंबक उन्होंने अल्ला के बलए ही गाया। उन्होंने पै े के बलए 

नहीं गाया कभी। एक फनकार के बलए यह बहुत बड़ी बात हैं।‚
8
 

उन्होंने ब िंध के लोक  िंगीत को भी गाया, गज़ल भी गाई ह ैऔर  फूी की तो उनको रानी माना गया ह।ै मैं आबबदा परवीन जी को वास्तव 

 फूी गाबयका ही मानता ह ूँ। मेरी नज़र में आबबदा परवीन, न ुरत फतेह अली खािं, पठाण ेखािं, परून िाहकोटी वे  फूी कलाकार ह ैजािं  फूी 

जीवन को जीते भी हैं और  फूी गायन बवधा को गायन के माध्यम  े लोगो तक पहुूँचाते भी रह ेहैं।‚
9
 

शास्त्रीय रागदारी सगंीत एवं ताल पर साबधकार  

आबबदा परवीन की गायकी में उस्ताद  लामत अली खािं  ाहब  े प्राप्त की गई बिक्षा का प्रभाव ह।ै वह अपन ेमिंच प्रदिशन के दौरान बहुत 

बार िास्त्रीय  िंगीत की बिंबदिों का भी गायन करती ह।ै उनका यह अिंदाज़ लोगों को बहुत प्रभाबवत करता ह।ै जै े अमीर ख ुरौ जी का 

कलाम ‚मन कुन्तौ मौला‚ उन्होंन ेराग यमन में कव्वाली ठेके में प्रस्ततु बकया ह।ै आबबदा परवीन  फूी गायन िलैी में काफी गायन बवधा 

ज्यादा गाती ह।ै वह काफी के प्रारिंभ में अल्ला ने नाम या बमयािं िब्द का मध्य स्पतक  े आलाप प्रारिंभ करती ह ैऔर बाद में धीरे धीरे तार 

स्पतक के स्वर को छू कर आती ह।ै बहुत  ारे कौल जै े बबुल्या राती जाग ेते िखे  दावे (बलु्ले िाह), दबुनयािं बड़ी बािंवरी पत्थर पजून 

जाए (कबीर), ख ुरौ बाजी पे्रम की (अमीर ख ुरौ) इत्याबद को खलु्ले आलाप में ही गाती ह।ै आबबदा जी रागों एविं तालों का चयन बहुत 

 झू-बझू  े करती हैं। कलाम की प्रक्रबत एविं भावनान ुार उनको रागों का गहन बोध प्राप्त ह।ै  

लय और ताल पर उन्हें बविेर् प्रभतु्व प्राप्त ह।ै अपन ेकलामों में ज्यादा चलिंत तालों का ही प्रयोग करती ह ैबज े श्रोतागण बहुत जल्दी  मझ 

लेते हैं। जै े- तेरे इश्क नचाया (कबहरवा), दमादम मस्त कलिंदर, माही यार दी घरौली भरदी (धमाली), यह  ब तुभहारा कारम ह ैआका 

(दीपचिंदी), गज़ल दोस्त-दोस्त ना रहा (दादरा) इत्याबद बविेर् उल्लेखनीय उदाहरण ह।ै  

आबबदा जी एक पाक पबवत्र और मिंझी हुई  फूी कलाकारािं ह।ै उन्होंने िास्त्रीय  िंगीत की भी बिक्षा प्राप्त की ह।ै उनकी गायन िैली में 

बविेर् गणु हैं। उन्होंन ेअपन ेगान ेका खबू ररयाज़ बकया ह।ै वह  फूी  िंगीत की एक  च्ची  ाबधका ह।ै‚
10

 

कला पक्ष एव ंभाव पक्ष में बवशेष सामंजस्य 

बेगम आबबदा परवीन अपनी बलुन्द, बवलक्षण गायन िलैी के कारण  मस्त बवश्व में जानी जाती हैं। उनका  फूी गायन प्रस्तुत करने का 

अिंदाज बवलक्षण ह ैव बलुन्द आवाज, खलुापन और स्वर लगाव की गहराई होन े के  ाथ- ाथ स्पष्ट तथा िब्दों का  टीक उच्चारण, 

बवबभन्न अलिंकरणो का प्रयोग बकया जै े उनके द्वारा गाई राग मालकौं  की बिंबदि, आज मोरे घर आए बलमा बज े वह राग मालकौं  के 

अलिंकारों का बहुखबूी प्रस्तुबतकरण करती हैं। ताल की पारिंगता, बतहाईयों की बवबवधता इत्याबद गणु उनके भाव पक्ष एविं कला पक्ष को 

उभारते ह ैऔर श्रोताओ िं के मन में अल्ला के प्रबत एक आलौबकक पे्रम जगाते ह।ै वह कबीर जी के दोह े फूी गायन िैली में गाती हैं।  

तीनों सप्तकों पर समान ऄबधकार 

आबबदा परवीन को आवाज़ में तीनों स्पतकों के स्वरों पर अबधकार हैं। स्वर लगाव में जब व मिंद्र  े मध्य और मध्   े  पतक तक अवाज़ 

लगाती हैं तो उनकी स्वर  ाधना का आभा  होता ह।ै बहुत कम मबहला कलाकारा का गला ऐ ा होता ह ै बज में भारी अवाज़ होन ेके 

कारण भी उनकी अवाज़ बलुिंद तो ह ैही  ाथ  ाथ ही भावपक्ष में भी भरपरू ह।ै आप अपनी मिंच प्रस्तुबत के दौरान अलाप की प्रारिंभ मिंद्र 
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स्पतक  े करती ह ैबफर तीनों स्पतकों में खलेती हुई कलाम में आगे बढ़ती हैं। आबबदा जी की अवाज़ तीनािंे ेस्पतक  े स्वर  ाधना और 

र  भाव  े भरी हुई अवाज़ ह ैजब वह मिंद्र स्पतक पर स्वर लगाती ह ैतो िास्त्रीय  िंगीत मौ की का भाव उनके स्वर लगाव में रहता ह ैऔर 

मध्य स्पतक पर एक ब िंध की फोक गाबयका प्रतीत होती ह।ै 

वाद्य सगंतकारों के सम्मान के प्रबत पूर्णतः सजग  

बेगम आबबदा परवीन गायन के  ाथ- ाथ बवबवध वाद्यों की वादन बवबध का ज्ञान रखती हैं। उनकी प्रस्तुबत में कम  े कम वाद्यो ज ेै 

हारमोबनयम, तबला, ढोलक का प्रयोग होता हैं। उन्होंने पाश्चात्य वाद्यों  े भी अपन े फूी कलामों का गायन बकया ह ैपरन्त ुमिंच प्रदर्शन के 

 मय वह केवल तीन वाद्यों को ही इस्तेमाल करती हैं। वह अपने  िंगतकारों के  ाथ बवन्रमता के  ाथ पेि आती हैं। मिंच पर वह अपन े

 भी  िंगतकारों की प्र तावना रखती हैं और  मय- मय पर उनका आत्मबवश्वा  बढ़ाती हैं। उनके  िंगतकार भी  िंगीत के मिंझे हुए 

कलाकार हैं। वह उनके  ाथ मिंच पर बमलकर काम करती हैं और श्रोतागणों का प्यार बटोरती हैं।  

गज़ल गायकी में सक्षम 

 फूी कलामों को गायन के  ाथ- ाथ बेगम आबबदा परवीन  फूी गज़ल गायन िलैी में भी अपनी एक बवलक्षण पहचान रखती हैं। उनके 

द्वारा अभी तक 68 गज़ल ररकाडश की जा चकुी हैं। गम-ेए- बजिंन्दगी  े गजुर गए, ढूूँढोगे अगर मलु्कों मलु्कों, तेरे आने का धोखा  ा रहा ह,ै 

बदल-ए- नादान तुजे हुआ कया ह,ै आपकी याद आती रही रात भर, यार था गजुज़ार था, िबे-बफराक-की यारो कोई  हर भी ह,ै आदमी-

आदमी  े बमलता ह,ै आपकी याद आती रही, दरद-ऐ- बदल भी गम, ईिक का राज गर ना, कुछ इ  अदा  े आजा, ले चला जान मरेी, 

मझुको बता अै काज़ीयािं,  ौदा हो तो ऐ ा हो, तकलीफ-ऐ- बहज़र द ेगई राहत कभी- कभी, तेरे आने का धोखा  ा रहा ह,ै खयालो ख्वाब 

हुआ बलगोबार का मौ म (जली जफ़र), ढूूँढोगे अगर मलुकों-मलुकों, गलु हुई जाती ह ैइत्याबद कुछ प्रब द्ध गज़लें हैं। 

सफूी गायन परंपरा की बवबवध गायन शैबलयों का ज्ञान 

आबबदा परवीन एक बहुमखुी कलाकारा ह।ै आबबदा परवीन  फूी गायन की बवबवध गायन िैबलयािं जै े- गज़ल, काफी, कौल, रिंग, 

कलाम, कवाली, तराना, इत्याबद गायन बवधायों का ज्ञान रखती हैं जै े- रिंग बातें करें और बातों  े खिुब ूआए (गज़ल), आज रिंग ह ैरी मािं 

रिंग ह ैरी (रिंग) दमादम मस्तक कलिंदर अली दम दम द ेअिंदर (कवाली) इक निेु बवच गल मकुदी ऐ (काफी बलु्ले िाह) पढ़ ईलम हज़ार 

बकताबािं कद ेअपण ेआप पबढ़या नही (कौल बलु्ले िाह) ता ना ना ना द ेदीम तन तन (तराना) इत्याबद। 

आबबदा परवीज  फूी गायन िलैी में  े काफी गायन िैली को अबधक गाती हैं वह बलु्ले िाह, िाह हु ैन के कोल गाती हैं। उनका  फूी 

गायन का अिंदाज़ द ूरे कलाकारों  े बभन्न ह।ै राग, ताल, लयकारी, बोल, बाूँट को बहुत बाखबूी  मझती हैं। आबबदा परवीन का कव्वाली 

गायन का अिंदाज़ द ूरे कलाकारों  े बभन्न ह।ै वै े तो कव्वाली में एक  महू गायन बवधा ह ैपरिंतु आबबदा परवीन की अवाज़ में इतना दम ह ै

बक वह अकेली ही कव्वाली को भी बनभा जाती हैं। गज़ल गायन िलैी भी बहुत गिंभीर हैं। वह ख्याल, ठुमरी तराना को भी बाखबुी बनभाती 

ह।ै 

श्रोताओ ंके मानबसक पटल की ज्ञाता 

आबबदा परवीन की गायकी की एक और बविेर्ता ह ैबक उन्हें श्रोता मनोबवज्ञान की परूी  मझ ह।ै आज आबबदा परवीन जी मिंच प्रदिशन में 

लिंबा अर ा बबता चकुी हैं। 10  ाल की आय ुमें ही उन्होंन ेमेलों, दरगाहों में मिंच प्रदिशन करना प्रारिंभ कर बदया था। मिंच प्रदिशन करते करते 

उनका इतना तजुशबा हो गया बक मिंच पर बैठते ही वह श्रोताओ िं के मानब क स्तर का पता लगा लेती ह ैबक इनकी बकया मािंग रहगेी तो वह 

वै े ही गाना प्रस्ततु करती ह ैऔर परेू हाल को झमून ेके बलए मज़बरू कर दतेी ह।ै 

सफूी साबहत्य में पारंगता 

आबबदा प्रवीन को  फूी  ाबहत्य पर बविेर् पकड़ ह।ै वे बजतना भी  फूी  कलाम गाती हैं उ का अनवुाद भी करती हैं। जै े आज रिंग ह ैरी 

आज रिंग ह ैरी, छाप बतलक  ब छीन मो े ननैा बमला के (अमीर ख ुरौ), तेरे इश्क नचाया करके थईया,  ाडे वेहड़े आया कर यार  बुहो 
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िाम (बाबा बलु्ले िाह), मैं ते झोक रािंझण दी जाणा, रोंद ेउम्र गवाई यार दी खबर ना काई (िाह हु ैन), माही यार दी घड़ोली भरदी ( चल 

 रमस्त), यार  जदा जे फेरा कुूँ मारी, इिक नहीं कोई अटकल बाज़ी (िाह लतीफ) इत्याबद कबवयों के कलामों का उन्होंन ेअनवुाद  बहत 

गाया ह।ै आबबदा जी अपनी गायकी में िब्दों का स्टीक उच्चारण करती ह।ै वह बहुत  हजता  े िब्दों का उच्चारण करती हैं बज  े 

श्रोतायों का उ का अथश  मझ आ  के। वह  ाबहत्य के मालुमात  े भी बहुत  लुझी हुई कलाकारािं ह।ै ‚उनका गाना िब्द प्रधान हैं वह 

िब्दों पर ज्यादा जोर द ेद ेकर गाती हैं उनकी  िंगीतक धनुे बहुत जल्दी आम लोगों के बदलों में भी घर कर लेती ह।ै उनकी गायकी में एक 

ठहराव ह।ै‚
11

 

स्थानीय सफ़ूी कलमकारों की कला को बढ़ावा देना  

आप ब िंधी,  राएकी, पिंजाबी, अरबी, फार ी, बहन्दी भार्ाओ िं में गायन करती हैं। उन्होंन ेमखु्य रूप  े िाह हु ैन, बलु्ले िाह, बाबा फरीद, 

कबीर, अमीर ख ुरौ,  चल  रमस्त,  लुतान बाह , मिंजरू झल्ला, अबदलु िाह लतीफ द्वारा बलबखत कलामों का गायन बकया ह।ै इ के 

अबतररि उन्होंन ेपाबकस्तान के बहुत  े स्थानीय िायरों को भी गाया ह ैऔर उन्होंने बढ़ावा बदया बज  े वे लोगों के बदल पर राज़ करती 

रहीं और उनकी प्रब बद्ध में और वबृद्ध होती गई। जै े- प्रोफे र बखुारी, मखदमूा ताबलब, भगवान, िाह िरीफ यैनानी, मेहर अली िाह, 

बेदारा जैन, हाजी िाह , मफुतुन हुमायूूँ, हाबफज़ हाजी हमीद, खलीफा नबी बख्ि, िाह न ीर, अलबबदा महुभमद, ज़मान िाह, महुभमद 

फकीर कल्याण, मातु लाल हु ैन, पीर अली अरागर िाह रायदी, मखदमू अमीन महुभमद, मीर अबदलु हु ैन  ािंगी, तनवीर अब्बा ी, 

ताबज़ल बेओ , इभदाद हु ैनी,  ैयद मिंजरू नकवी, हु ैन बख्ि खाबदम, अबदलु करीम गदाई, जैै़ब अखली, मिं रू बवरागी, कमर िाहबाज़, 

अल्लामहे नाब र, इनायत बलोच, मोतेंजा िाहद, ददाही, अयाज़ गलु,  हर इमदाद, बचत्रकार अली लीम, अली येलो, म ह द अनवर, 

मजुफर हु ैन जोि, आगा  फूी, ह न बखि  ाह, य ुफू िाहीन,  रफराज रोजर, जाफर गरीब, अिंजमु हलती, रहीम बखि कमर,  ागर 

ब द्दीकी, कमर ज़लालबी, जहािंगीर कुरेिी, दान ुिाह इत्याबद। उनके द्वारा गाया गया ब िंध का लोक िंगीत ’हो ज़मालो’ भी लोगों ने बहुत 

प िंद बकया।  

‚आबबदा परवीन ऐ ा गाती ह ैबक उनका गाना हर बक ी के बदल को छू लेता ह।ै रूह को स्कून दनेे वाला गाना ह।ै उनकी गायकी ही उनकी 

अ ल ईबादत हैं। उनका गाना  नुने  े एक ऐ ा भाव मन में आता ह ैजो परमात्मा के  ाथ इन् ान की तार को जोड़ता ह।ै अगर कोई व्यबि 

घर  े गनुाह करन ेके बलए बनकला हो और आबबदा परवीन जी की आवाज़ उ के कानों में चली जाए तो वह व्यबि गनुाह  े तौबा कर 

लेगा ऐ ा भाव हैं उनके गाने में। कुछ फनकार खदुा ने खदु के बलए बनाए होते हैं। जो खदुा के बलए गाते हैं। वे भी इ ी वगश में आती ह।ै‚
12
 

आप अपने कलाम का आगाज़ एक िेयर और अल्लाह के नाम  े करती हैं। उनकी गायकी में एक  ादगी है जो रूह को स्कून दतेी ह।ै 

उन्होंन ेमिंच पर रागदारी बिंबदिों की भी प्रस्तबुत दी यथा राग यमन और तीनताल के अिंतगशत बिंबदि ’ खी री रही आली बपया बबन’। 

 ‚उन्होंने अपना जीवन  फूी  िंगीत के बलए ही  मबपशत कर बदया। इन्होंन ेब िंध के बजतने भी गमुनाम  फूी काव्यकार थे  ब के कलामों को 

ररकाडश बकया।‚
13

 

आबबदा परवीन जी को मैंन ेबहुत  नुा ह।ै उनकी गायन िैली रूह को स्कूल दनेे वाली ह।ै उनके गाए कलामों को  नुते ही इन् ान खदुा  े 

जड़ु जाता ह।ै उनके अिंदर गायकी का अथा  मनु्द्र  माया हुआ ह।ै उनके  फूी गायन में रागों का चनुाव बहुत बभन्न ह।ै अल्ला की हकीकत 

गाती ह।ै वह बभन्न नामों  े स्टेज़ पर अल्ला को पकुारती ह ैजै े आ मीयािं, अै खदुा, मेरे यार। उनके गायकी बवलक्षण ह ैउन्होंने बक ी की 

भी नकल नहीं की।  िंगीत जगत में उनकी एक अपनी पहचान हैं। वह जो गाती ह ैउ को मह  ू भी करती ह।ै  फूी गायन को दबुनया भर में 

पहुूँचान ेके बलए आबबदा परवीन का बहुत बड़ा योगदान हैं। 

बनष्कषण 

आबबदा परवीन न ेअनेकों कबठनाइयों व बवपरीत पररबस्थबतयों का  ामना करते हुए अपनी लगन, कठोर पररश्रम एवम कबठन तपस्या  े 

उच्च बलुिंबदयों को छुआ और अपना  मग्र जीवन  फूी  िंगीत कला के बलए  मबपशत कर बदया। बगेम आबबदा परवीन न ेएक व्यव ाबयक 
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 फूी गाबयका के रूप में अपनी बवलक्षण गायकी के बवबिष्ट गणुों के बलबतेु पर वैबश्वक स्तर पर अपनी बवलक्षण पहचान बनाई ह ैयथा 

आलाप का वैबिष्टय एविं गिंभीरता, तानों का योग्य  बभमश्रण, लय और ताल पर बवपलु  ाबधकार, रागों का गहन बोध,  फूी गायन परपिंरा 

की बवबवध गायन िबैलयों का अथाह ज्ञान,  फूी  ाबहत्य का बवपलु्त भिंडार, श्रोताओ िं के मानब क स्तार की ज्ञाता,  मबपशत  फूी  ाबधका, 

कलापक्ष एविं भावपक्ष का योग्य तालमेल, मिंच की बवबवध तकनीकों का ज्ञान,  िंगतकारों के  भमान के प्रबत पणूशतः  जग इत्याबद।  फूी 

 िंगीत में उनका  ािंगीबतक योगदान उत्कृष्ट एविं अबद्वतीय ह।ै 
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Assistant Professor, Sri Guru Ramdas Group of Institute, Pandher, Fatehgarh Churian 

PROF. GURPREET KAUR 
Former Head and Dean, Department of Music, Guru Nanak Dev University, Amritsar 

 

साराांश: ’संगीत मंजषूा’ प्रो. इन्राणी चिवती द्वारा प्रकाबशत बद्वतीय पतुरतक ह,ै जो बहमाचल प्रदेश अकादमी द्वारा परुतरकृत ह।ै इसमें 12 बवबवध 

संगीत बवषयक बनबंधों पर मंथन बकया गया ह।ै इसका आमखु प्रबसद्ध बवद्वान ’ठाकुर जयदेव बसंह’ द्वारा बलखा गया है, जो इसकी बह मलू्य मौबलक 

सामग्री की उपादेयता एवं लेबखका की मननशीलता का साथथक साक्ष्य को प्रमाबणत करता हैं। प्रतरतुत पतुरतक में संगीत के बवशदु्ध सैद्धांबतक बवषयों 

का गहनतापवूथक बववेचन कर उनसे संबंधी भ्राबतयों का योग्य बनराकरण बकया गया ह।ै 

बीज शब्द: प्रो. इन्राणी चिवती, संगीत मंजषूा, पतुरतक, शोध बनबन्ध, अलंकार, ग्रंथ, मेल, थाट, श्रबुत, ग्राम-मरू्च थना, वीणा 

 

 िंगीत मिंजरू्ा पसु्तक में  माबवष्ट िोध बनबन्धों का बवर्य बववेचन/प्रयोजन एविं प्रो. डॉ. इन्द्राणी
1
 चक्रवती द्वारा उद्घाबटत एविं कबथत तथ्यों 

की पबुष्ट एविं आलोचना के बवबवध पहलुः  

संगीत बवषयक पररभाबषक शब्दावलीः समस्याए ंएवं समाधान  

इ  िोध बनबन्ध में  िंगीत के पररभाबर्क िब्दों  िंगीत व उ के प्रकार यथा िास्त्रीय  िंगीत, अधशिास्त्रीय  िंगीत,  गुम  िंगीत, बहन्दसु्तानी 

तथा कनाशटक  िंगीत, नाद व उ के प्रकार स्वर, अध्वदिशक स्वर, गान, गायक व उ के प्रकार व लक्ष्ण आबद बवर्यों पर बचन्तन बकया गया 

ह।ै  ामान्यतः पवूश  मय  े चली आ रही कुछ भ्ािंत धारणाओ िं को ताबकश क दृबष्ट  े बवशे्लर्ण कर उन भ्ामक बवचारों का बनराकरण प्रस्ततु 

लेख में बकया गया ह।ै  

1) वैबदक काल  े लेकर भरत काल तक  िंगीत की पररबध गीत और वादन तक ही  ीबमत रही। प्रथम बार िारिंगदवे न ेही गीत, 

वाद्य तथा नतृ्य के  मुले को ‘ िंगीत‘ कहा।  

2) भातखण्डे तथा आधबुनक काल के वे  भी ग्रन्थकारों द्वारा यह मानना बक आज के बबलावल में ही प्राचीन र्डज़ ग्राम 

बवद्यमान ह,ै तकश  िंगत नही ह।ै 

3) मेल की कल्पना मकुाम  े नहीं बबल्क मचू् छशना  े हुई ह।ै  

4) मेल-राग वगीकरण में एक  मान प्रतीत होन ेवाले रागों को एक बविेर् वगश में बािंट कर उनमें  े मखु्य राग के नाम  े मेल या 

थाट का नाम रखा गया।  

5)  ामान्य रूप  े चली आ रही भ्ामक धारणाएिं जै े प्राचीन परिंपरा का रक्षक कनाशटक पद्धबत ह ैऔर उत्तर भारत के  िंगीत में 

बवदिेी प्रभाव ह ैमान्य नहीं ह।ै  

6) नाद  िंबिंधी प्राचीन वीणाओ िं में खड़े तार तथा आड़ी तरबों के प्रयोग की कल्पना को भी भ्मात्मक माना ह।ै उनके अन ुार 

अभी तक बक ी भी प्राचीन ग्रन्थ में तरबों का उल्लेख प्राप्त नहीं होता ह।ै 

शारंगदेव के ऄलंकार  

प्रस्तुत बनबन्ध में िारिंगदवे  िंगीत रत्नाकर के अलिंकारों को उदाहरणों  बहत वबणशत बकया गया ह।ै  

7) अलिंकारों का बवस्ततृ वणशन केवल िारिंगदवे द्वारा ही प्राप्त होता ह।ै  

                                                           
1 तथ्य  िंख्या 1  े 81 तक मनन बकए गए ह ैजो पवूशवती ग्रिंथकारों द्वारा प्रबतपाबदत ह ैबज का  ार तत्व िोधाथी द्वारा प्रस्तुत करने का प्रया  मात्र ह।ै 
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8) भरत व िाङगशदवे के अन ुार ‘‘जो बनयत कला  े यिु होकर वणश बविेर् में  िंचरण करे, वह व ेस्वर  मदुाय ‘अलिंकार‘ ह ै

परूी तरह  े मान्य ह।ै  

9) िारिंगदवे द्वारा वबणशत अलिंकारों के चार भेद- स्थायी, आरोही अवरोही,  िंचारी वणश ह।ै बज के अिंतगशत 7 स्थायी वणश 

अलिंकार, 12-12 आरोही-अवरोही वणश अलिंकार, 25  िंचारी वणश अलिंकार, 7 लोक प्रब द्ध अलिंकार, कुल बमलाकर 63 

अलिंकारों का वणशन ह।ै 

10) डॉ. इन्द्रणी चक्रवती के अन ुार, ’कमशबद्ध प्रबिक्षण नहीं बदये जाने के कारण  िंगीतज्ञ उनके नामों को पणूशतया भलू गए ह।ै 

परन्तु आज भी बहन्दसु्तानी एविं कणाशटक, दोनों  िंगीत-पद्धबतयों में यह आवश्यक ह ैबक  िंगीत का बवबधवत् प्रबिक्षण प्रारिंभ 

करन े े पवूश बवद्याबथशयों को अलिंकारों का अच्छी तरह  े गले या हाथ में अभ्या  कराया जाए, अन्यथा  िंगीत के प्रयोग पक्ष 

की बिक्षा में छात्र प्रगबत नहीं कर  कता। इन अलिंकारों का प्रयोग हम  िंगीत  ीखते  मय भी करते हैं।  

संगीत पाररजात के ऄलंकारों का बववेचन  

प्रस्तुत बनबन्ध में  िंगीत पाररजात के अलिंकारों का अन्य ग्रिंथों यथा-  िंगीत रत्नाकर, राग बवबोध, चतरुदिंडीप्रकाबिका, र  कोमदुी, 

रागमाला,  िंगीत  ारामतृ इत्याबद में वबणशत अलिंकारों के  ाथ तलुनात्मक अध्ययन प्रस्ततु बकया गया ह।ै 

11) उन्नी वीं िताब्दी में यद्यबप प्रायोबगक पक्ष प्रबल था, बकन्तु िास्त्र पक्ष पर गहन-बचिंतन व मनन कम एविं नहीं के बराबर रह।े 

 िंगीत के ग्रिंथ दषु्प्प्राप्य होने के कारण अनेक भ्ािंत धारणाएिं भी फैली। इ ी कारण  िंगीत पाररजात को बहुत  मय तक मलू 

स्रोत के रूप में स्वीकार बकया गया था। अहोबल हनमुान मत  े  िंबिंबधत थे। उत्तर भारत में पिं. अहोबल के  िंगीत पाररजात 

को लोक- मक्ष लाने का श्रेय पिं. भातखण्डे जी को ह।ै उत्तर तथा दबक्षण, दोनों पद्धबतयों का बमश्रण इ में ह।ै 

12)  वशप्रथम भातखण्डे जी अहोबल के  िंगीत पाररजात को श्रोताओ िं के  मक्ष लाये तथा यह उत्तरी एविं दबक्षण पद्धबत का 

आधार ग्रन्थ ह।ै  

 भरत ने 39, िारिंगदवे ने 63, पुिंडरीक बवट्ठल ने 25, तुलजा जी ने 63,  ोमनाथ ने 32 तथा अहोबल ने 68 अलिंकार माने ह।ै 

अहोबल न ेक्रबमक स्वरों के  िंदभश को अलिंकार कहा ह,ै वहीं  ोमनाथ न ेवणश के बनयत कला आबद बविेर्ताओ िं  बहत जो 

ग्रबथत ह,ै उ े अलिंकार कहा ह।ै  

 अहोबल ने  िंगीत पाररजात में वणाशलिंकार प्रकरण के कुछ श्लोकों को छोड़कर अन्य स्थानों में  िंगीत रत्नाकर ग्रन्थ का ही 

अन ुरण बकया ह।ै  

 अहोबल के  िंगीत पाररजात बज के अिंतगशत बववेबचत अलिंकार कुल 68 ह,ै में  े 4 वणश भेद, स्थायी, आरोही अवरोही,  िंचारी। 

ये क्रमिः 7 स्थाई वणश अलिंकार, 12-12 आरोही-अवरोही वणश अलिंकार, 25  िंचारी वणश अलिंकार, 7 लोक प्रब द्ध अलिंकार, 

5 रागोपयोगी वणश अलिंकारों का बववेचन बकया गया ह।ै  

 यहािं यह स्पष्ट करना आवश्यक ह ै बक श्रीकिं ठ ने अपनी ’र कौमदुी’ में अलिंकारों के वणशन के  मय केवल ’स्वर- िंदभश’ का 

उल्लेख बकया ह ैतथा इ की कोई व्याख्या नहीं की ह।ै 

संगीत में गुर्-दोष बवचार  

प्रस्तुत िोध-बनबन्ध में बवबभन्न मान्य ग्रन्थकारों नारद, भरत, िारिंगदवे, बनिििंक, कुिं भ, पािशवदवे,  ोमेश्वर, अबभनव गपु्त द्वारा  िंगीत में 

गणु, दोर्, बवचार पर मिंथन बकया गया ह।ै  िंगीत में पवूश ग्रिंथकारों द्वारा गान, गायक-गाबयका, आचायश, िरीर गणु, किं ठ गणु, वैबणक-वैणकु 

(विंिवादक), इत्याबद के अबतररि फुटकर गणु-दोर्ों का वणशन प्रस्तुत बकया गया ह।ै  
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 गणुों  े गान पररवबतशत होता ह,ै यानी आगे बढ़ता ह ैऔर दोर्  े उ का बनर न होता ह।ै अतः गणु-दोर्ों को यत्न  े जानना 

चाबहए। 

 चूिंबक गान का कायश उपरिंजनात्मक ह,ै गािंधवश का नहीं अत्य गणु-दोर् के बलए ही उपयिु ह।ै 

 गान िब्द में भी प्रयोजनान ुार अथश-भेद बकया गया ह।ै नारद न े ’गानस्य तु दिबवधा गणुवबृत् तस्तद्यथा’ कहा ह,ै जहाूँ 

अबभनवगपु्त न े’गान’ िब्द की पबुष्ट की ह।ै उनके अन ुार नारदाबद गािंधवक को ’गान’ के बलए बनयोबजत बकया गया ह।ै यहाूँ 

’गान’ िब्द  ामान्य वचन ह।ै यहाूँ ’गान’ का अथश गीबत  े बलया गया ह,ै बज े िारिंगदवे ने ’गीतगणु’ कहा ह।ै 

 ’नारदीय बिक्षा’ में गान या गीत के 10 गणु हैं - रि ( रुि - ’ िंगीत-रत्नाकर’), पणूश अलिंकृत, प्र न्न, व्यि, बवकु्रष्ट (बवकृष्ट - 

’ िंगत-रत्नाकर’), श्लक्ष्ण,  म,  ुकुमार, मधरु। इन्हीं को क्रम-भेद कर ’ िंगीत-रत्नाकर’ में वबणशत बकया गया ह।ै 

 सयोंबक िारीर (िारीर - िरीर  े उदू्भत-किं ठ) स्वर  वशप्रथम ह,ै अतः क्रमिः गात,ृ बवपिंची, विंि-वादक के गणु को भरत न े

बताया ह।ै उनके अन ुार गाता (गायक) के प्रत्यग्रवय, बस्नग्ध, मधरु, उपबचतकिं ठ, लय, ताल, कला, पात, प्रमाण, योग इत्याबद 

गणु हिें ै।  

 नारद के गीत के दोर् के रूप में बजनकी व्याख्या की ह,ै उनमें  े प्रायः  भी प्रकार का अिंतभाशव बनिििंक ने गायक के दोर् में 

बकया, जो अथाशनकूुल ह ै िंदष्ट, उद्धषु्ट,  तू्कारी, भीत, ििंबकत, किं बपत, कराली, बवकल, काकी, बवताल, करभ, उद्भट, झोंबक, 

तुिंबकी, वक्री, प्र ारी, बनमीलक, बवर , अपस्वर, अव्यि, स्थानभ्ष्ट, बमश्रक, अनवधान,  ाननुाब क इत्याबद इ के रूप ह।ै 

 भरत न ेआचायश के भी गणु बतलाए हैं, छह गणुों की पररपाटी आचायक में होनी चाबहए यथा ज्ञान, बवज्ञान, करण, वचन, 

प्रयोगब बद्ध, बनष्प्पादन इत्याबद ह।ै 

 भरत न ेकिं ठ के पािंच दोर् बतलाए ह ैकबपल, अव्यवबस्थत,  िंदष्ट, काकी, तुिंबकी इत्याबद। 

 वतशमान  मय में यद्यबप  िंगीत के हर क्षेत्र में गणु-दोर् का इतना कठोर बनयम कोई मानता नहीं या जानता भी नहीं, बफर भी 

आधार-रूप में अबधकािंि गणु-दोर्ों का ज्ञान प्रायः  भी गायक या वादक रखते हैं, भले ही ही उनकी  िंज्ञाओ िं  े भली-भाूँबत 

पररबचत न होते हों। 

 बजन गणु-दोर्ों का बववेचन एविं वणशन इन महानभुवों ने बकया ह,ै वह मानव-जीवन के प्रत्येक आचार-व्यवहार के गभभीर 

अध्ययन का पररणाम ह।ै न इ का अमान्य बकया जा  कता है, न ही इ में और अबधक गणु-दोर्ों का बविेर् योग बकया जा 

 कता ह।ै 

संगीत में वबृि एवं गीबत  

वबृत्त और गीबत की अवधारणा  े पररबचत कराते इ  बनबन्ध में बवबभन्न ग्रन्थकारों के मतान ुार वबृत्त का पररचय,  ामान्य लक्षण, भरत  े 

िारिंगदवे तक वबृत्त के  ामान्य अथश की व्याख्या की गई ह।ै  

 भरत के परवती आचायश के अन ुार तीनों वबृत्तयािं छह तत्वों द्वारा पररभाबर्त होती ह।ै मतिंग न ेइ े पणूशरूपेण बववेबचत बकया ह।ै  

 वतशमान  मय के  िंगीत में यबतयों का बनयम प्राप्त नहीं होता।  म, अतीत व अनागत यह नाम आज भी प्रयोग बकए जाते हैं, 

बकिं तु वतशमान ’ग्रहों के  ाथ’ बवर्म ग्रहों की चचाश स्पष्टीकरण की मािंग करती ह।ै  

 वबृत्त अपन ेअथश में ’गीत तथा वाद्य के प्रयोग वैबचत्रय के प्रदिशन’ को द्योबतत करती ह।ै चूिंबक वबृत्त पद गीबत  े  िंबिंबधत ह,ै अतः 

मागधी, अधशमागधी,  िंभाबवता और पथृलुा में  े वबृत्त तीन गीबतयों  े  िंबिंध रखती ह।ै  
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 आज के  िंगीत में गीबत और वबृत्त का प्रयोग प्राचीन बवद्वत्जनों के वणशन के  भमान नहीं बमलता, बज  कारण उदाहरण दनेे में 

अ मथशता रहती ह।ै बफर भी इ  े प्राचीन  िंगीत परिंपरा का बोध अवश्य हो जाता ह।ै  

ग्राम-मूर्च णना पद्धबत में तान  

प्रस्तुत िोध बनबन्ध में प्राचीन बवद्वानों/ग्रिंथकारों द्वारा ग्राम-मचू् छशना पद्धबत में तान को व्याख्याबयत बकया गया ह।ै  

 पहले अिंि के अन्तगशत मचू् छशना का लक्ष्य मात्र स्थान प्राबप्त बताया गया ह,ै बज में र्ाड़व-औड़व भेद को िदु्धतान कहा गया ह,ै 

वहीं  ात स्वरों के प्रस्ताव को कूटतान कहा गया ह।ै  

 मचू् छशना-तान का उद्दशे्य स्थान प्राप्त करना था। भरत के बाद स्थान प्राबप्त का  ाधन केवल  िंपणूश मचू् छशना को ही माना जाने लगा। 

इ के अबतररि िदु्धतान  ाधना हतेु और कूटतान दिेी के बलए उपयोगी मानी गई।  

 प्रयोग की दृबष्ट  े िदु्धतान न केवल गान्धवश में बबल्क जाबत राग भार्ािंबद के बलए उपयोगी ब द्ध हुई और कूटतान स्वर- िंचार 

बवबध का गबणतीय ब द्ध रूप माना गया। िदु्धतान का उपयोग जहािं मागश में रहा, वहीं कूटतान का दिेी में।  

श्रुबत, सारर्ा तथा मूर्च णना का बवबभन्द्नाथणक प्रयोग  

प्रस्तुत िोध बनबन्ध में श्रबुत,  ारणा एविं मचू् छशना का केवल  िंगीत में ही प्रयोग ना होने के तथ्य को उदाहरण दकेर बताया गया ह।ै इन तीनों 

 िंज्ञाओ िं का िास्त्रीय अथश के अबतररि  ािंगीबतक तथा  ामान्य बवर्य के बलए उपयोग आबद पर बवचार प्रस्तुत बकया गया ह।ै बवबभन्न अथश 

प्रयोग पर ताबकश क मिंथन बकया गया ह।ै 

 श्रबुत,  ारणा और मचू् छशना  िंगीत के अबतररि काव्य में भी प्रयिु होते हैं। वीणा के  िंदभश में भी इनके बवबभन्न अथक को दखेा 

जा  कता ह।ै  

 बक ी भी ध्वबन को प्रकट करन े े वह स्वर हो जाती है, श्रबतमात्र नहीं रह पाती अतः श्रबुत को धारणा ;ब्वदबमचजद्ध भी  मझ 

 कते हैं। 

 पाश् वशतबन्त्रयों को ’श्रबुत’ कहने की परभपरा का बलबखत प्रमाण के रूप में उलेख  वशप्रथम  िंगीत रत्नाकर की टीका करते  मय 

कबल्लनाथ तत्पश्चात रामामात्य के ’स्वरमेल कलाबनबध’ में बमलता ह।ै 

 ’श्रबुत’ का एक और अथश ’आधार स्वर’ या श्िवदमि ्दने ेके रूप में लगाया जाता ह।ै कणाशटक  िंगीत में तभबरूा को बमलाते 

 मय ’श्रबुत बमलाना’ या ’श्रबुत छेड़ना’ ही कहते हैं। बहन्दसु्तानी  िंगीत में इ े ’स्वर छेड़ना’ कहते ह।ै रामामात्य,  ोमनाथ आबद 

ने इ का उल्लेख नहीं बकया, बकन्त ुतलुजाजी ने बकया ह।ै 

 श्रबुत के प्रकृत स्थान तथा उनकी  िंख्या के ज्ञान का उपया ’ ारणा चतुष्टयी’ ह।ै इ के अबतररि ’ ारणा’ िब्द का प्रयोग अन्य 

अथक में बकया गया ह ैजो वीणा  े  ीधे  भबन्ध रखता ह।ै 

 कुभभान ुार ’ ारणा भेद’ का अथश यहािं तन्त्री के मले व भेद  े करना चाबहए, बज  े बवबभन्न प्रकार की मचू् छशनाएिं बनती हैं।  

 ’ ारणा को कबम्रका’ का पयाशय माना गया ह।ै वामहस्त  े धारण कर बजाये जाने वाला दण्ड चाह ेवह लकड़ी का हो, चाह े

बक ी धातु का हो, कबम्रका या  ारणा ह।ै 

 ग्रामों के क्रबमक  प्त स्वर-यिु व्यवस्था को ’मचू् छशना’ कहा गया ह।ै  प्त स्वर के  ाथ 3 ग्राम और 21 मचू् छशना की परभपरा तो 

ध्रवुपद के पदों के  ाथ मध्ययगु के प्रायः  भी उत् तर के गायकों  े  भबबन्धत बदखते हैं। नारदीय बिक्षा, मतिंग की बहृदिेी और 
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नरवती ग्रन्थों में र्ड्ज-मध्यम-गािंधार, ऐ े तीन ग्राम और हर ग्राम की  ात- ात मचू् छशनाएूँ होन े े 21 मचू् छशनाओ िं का उल्लेख 

बमलता ह।ै 

 मचू् छशना बवबध का आभा  आज भी पाश्चात्य  िंगीत के बदलते मलू स्वर पर गायन-वादन की प्रथा में बमलती ह।ै 

 मध्ययगु में मचू् छशना का प्रयोग गािंधवश के  मान न था, वीणा पर ’मचू् छशना’ का अभ्या  बकया जाता रहा। बज का प्रमाण  ेबनया 

घरान ेमें एविं स्वगीय उस्ताद अलाउद्दीन खािं  ाहब की बिष्प्य परभपरा में बमलता ह।ै प्राथबम बिक्षा दतेे  मय ये बबलावल के 

स्वरों में (बज े आधबुनक काल में िदु्ध स्वर  प्तक माना जाता ह)ै क्रमि    े  िं, बन  े बन, ध  े ध, प  े प, म  े म, ग  े ग, रे 

 े रे और पनुः    े   तक का अभ्या  ’मचू् छशना-अभ्या ’ के नाम  े कराते हैं। मचू् छशना की ऐ ी बिक्षा लेबखका को भी बमली 

ह।ै परभपरावादी अन्य घरानों में भी मचू् छशना की ऐ ी बिक्षा अद्यतन प्रचबलत ह।ै 

 कालान्तर में परभपरावादी वैबणकों में मचू् छशना का बवबभन्नाथश प्रयोग होता रहा और आज भी होता आ रहा ह।ै श्रबुत,  ारणा और 

मचू् छशना इनका  ािंगीबतक और बभन्नाथशक दोनों प्रयोग वीणा के पररप्रके्ष्य में हुआ। कुछ ही लोग इन अथक और प्रयोग का ज्ञान 

रखते ह।ै अतः ’बहुजनबहताय’ इन्हें स्पष्ट करना अत्यन्त आवश्यक रहा। 

वीर्ा-वादन की प्रबवबध- धातु तथा करर्  

इ  िोध लेख में बवबवध  ािंगीबतक ग्रन्थों यथाः ’नाट्यिास्त्र’, ’नाट्यिास्त्र की टीका (अबभनव भारती)’, ’भरत भाष्प्यम’, ’ िंगीत 

रत्नाकर’, ’ िंगीत िास्त्र’ और ’भारतीय  िंगीत’ वाद्यों के आधार पर धात,ु करण तथा हस्तव्यापार (एकतन्त्री एविं बकन्नरी) पर की चचाश के 

 ाथ भरत के  मय तक एकतिंत्री पर कोई वणशन ना बमलना और िारिंगदवे द्वारा एकतिंत्री वीणा पर ही हस्त-व्यापार के बववेचन की जानकारी 

भी प्राप्त होती ह।ै 

 भारतीय  िंगीत में वीणा का महत्व अत्यबधक ह।ै दो प्रकार की वीणाएिं मानी गई हैं - ’िारीरी’ तथा ’दारवी’। किं ठ, जो ईश्वर-

प्रदत् त ह,ै उ े ’िारीरी वीणा’ और दारू या काि  े बनबमशत वाद्य को ’दारवी वीणा’ कहा गया ह।ै 

 वीणा स्वराबत्मका ह,ै अथाशत स्वर के व्यस्त (बबखरे) व  मस्त (एक  ाथ) रूप का  मवाय इ में हैं। स्वर व्यस्त रूप ह,ै ग्राम 

 मस्त रूप। दारवी वीणा के अन्तगशत स्वर, श्रबुत ग्राम, मचू् छशना, वबृत्त, िषु्प्क,  ाधारण, जाबत, वणश, अलिंकार, धातु आबद आ 

जाते हैं, बजन्हें दखेा,  नुा व परखा जा  कता ह।ै 

 ’धात’ु वीणा-वादन की प्रबवबध ह।ै जै े आज हमारी  भपणूश वादन-बक्रया ’दा, रा, बदर, दा रदा -र दा’, इ  प्रकार के बोलों पर 

आबश्रत ह,ै तद्वत ्प्राचीन वैबणकों की वादन-बक्रया धातओु िं पर आबश्रत थी। उन्हीं की  हायता  े वीणा के हस्तव्यापार, वाद्य 

(बाज), करण, बनगीत वाद्य आबद की रचना हुई। 

 धातु  भी वाद्यों के बलए उपयोगी हैं। उपयुशि चतुबवशध धात ु प्राचीन वीणा-वादन प्रबवबध ;ज्मबीदपनुमद्ध का ज्ञान कराती 

ह।ैव्यिंजन धातु के कुछ रूप परवती वीणा-वादन के हस्तव्यापरों के  ाथ कहीं-कहीं बमलते हैं। भरत ने हस्त-व्यापारों का उल्लेख 

नहीं बकया ह।ै उनकी वीणाओ िं का वादन तार की लिंबाई को घटा-बढ़ाकर कभी-कभी प्रयोजनान ुार बकया जाता था, आमतौर 

पर नहीं।  

 वाद्यों की नई-नई खोज के  ाथ वादन बवबध का भी बवका  हुआ। हस्तव्यापारों का मलू स्त्रोत व्यिंजन धातु में खोजन ेजाएिं तो 

अयथाथश नहीं होगा। 
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वीर्ाओ ंपर हस्त-व्यापार तथा वाद्य  

उपयुशि िोध बनबन्ध में वीणाओ िं पर हस्त-व्यापार तथा वाद्य  े  भबबन्धत तकश पणूश जानकारी प्रदान की ह ैयथा वादन के  मय वाद्य पर हाथ 

रखने की  ही वादन बक्रया बवबध, वाद्य वादन का माध्यम, वाद्यों के प्रकार, दिबवधवाध, भरत के बाद वादन-बवबध में बवका , िारिंगदवे 

द्वारा हस्त-व्यापार और वाद्यों के प्रकारों को एकबत्रत कर वबणशत, कुभभ के  मय तक बकन्नरी के बलए बविद बववरण इत्याबद नवीनीकरण 

को प्रबतपाबदत करता ह।ै  

 बकन्नरी वीणा  ाररकयिु ह ैऔर एकतन्त्री वीणा  ाररकहीन। मखु्यतः वीणा, बवपिंची एविं बचत्रा पर ही  मस्त वादन प्रबवबध 

;जमबीदपनुमेद्ध आधाररत ह।ै वाद्यों की बनमाशण-बवबध व उनके वादन की प्रबवबध, दोनों का बवका  परस्पर  भबद्ध ह ैऔर एक 

का प्रभाव द ूरे पर पड़े बबना नहीं रहता। इन दोनों के  ाथ अबभन्न रूप  े जड़ुा हुआ तत्व ह ैवस्त ु;बवदजमदजद्ध बजान ेका 

माध्यम सया ह,ै उ की प्रबवबध सया ह ैऔर सया बजाया जाता ह ै- ये तीनों एक द ूरे  े अलग नहीं बकए जा  कते। वीणा के 

स्वरूप को दखेना, हस्तव्यापार के रूप में इ  बवबध का बवस्ततृ वणशन अवश्य ही भरत ने नहीं बकया, बज का परवती ग्रन्थकारों 

के बवबभन्न वीणाओ िं पर स्व-स्वबविेर्ता  बहत प्रस्तुत बकया ह।ै 

 भरत के अन ुार ही िारिंगदवे के व्यिंजन धातु का वणशन बकया ह,ै परन्तु हस्तव्यापार तथा वाद्य को भी  ाथ- ाथ वबणशत बकया 

ह।ै व्यिंजन धात ुका बवका  भरत-काल  े बहुत पवूश ही हुआ। उ में अिंगठेू का प्रयोग अत्यबधक बताया गया ह।ै िारिंगदवे के 

 मय तक आते-आते यह प्रयोग नाम मात्र को रह गया तथा उ के स्थान पर नया बवका  हुआ, जो हस्तव्यापार के नाम  े 

जाना गया। 

 िारिंगदवे न े  ाररकायिु वीणा बकन्नरी के बलए अलग  े हस्त व्यापार नहीं कहा, बकन्तु राणा कुभभ के अन्य प्रकार के 

हस्तव्यापार तथा वाद्य का उल्लेख दिेी बकन्नरी वीणा के बलए बकया ह।ै 

 हस्त व्यापार तीन प्रकार के हैं वाम हस्त व्यापार, दबक्षण हस्त व्यापार तथा उभय हस्त व्यापार। य ेतीनों परस्पर  भबबन्धत हैं। 

 हस्त व्यापारों के  मायोग या  मावेि  े जो वादन होता है, वह ’वाद्य’ कहलाता ह।ै राणा कुिं भ के अन ुार बचपकार हस्त 

व्यापार का वादन-बवन्या  ही ’वाद्य’ कहलाता ह।ै हस्त व्यापार की बक्रयाओ िं के योग का क्रम ’वाद्य’ की  िंज्ञा  े भबूर्त बकया 

जाता ह।ै ये दिबवध हैं, जो क्रमोबल्लबखत ह ैछन्द, धारा, कैकुटी, किं काल, वस्तु, दुर्त, गजलील, दण्डक, उपररवाद्यक, पबक्षरूत 

इत्याबद ह।ै 

 िारिंगदवे ने बकन्नरी-लक्षण में वाद्य-बवबध का कोई उल्लेख नहीं बकया, परन्तु महाराणा कुभभकणश न े बकन्नरी-प्रकरण में उनके 

लक्षण के  ाथ- ाथ वाद्यबवबध की व्याख्या भी की ह,ै जो बवका  क्रम का द्योतक ह।ै 

 बकन्नरी की हस्तज बक्रया दो प्रकार की ह ै- वाम हस्तव्यापार एविं दबक्षण हस्तव्यापार। उभय हस्तव्यापार का उल्लेख कुिं भ ने नहीं 

बकया ह।ै 

  िंगीत के क्षेत्र में चाह ेजो भी बवका  होता रहा हो, भरत या िारिंगदवे के धातु एविं वादन-बवन्या  में  भी मलूभतू तत्वों का 

ग्रहण हुआ ह।ै लघ-ुगरुु अक्षर या बवबभन्न प्रकार के  बन्नवेिों का जो भी रूप इन्होंन ेबताया ह,ै उ  े मौबलक रूप में बभन्न या 

नए बक ी अन्य रूप की प्रायः  िंभावना नहीं ह।ै 

 वतशमान  िंगीत में धातु या हस्ताव्यापारों के नाम लुप्त हो गए हैं, उ का एकमात्र कारण उबचत बिक्षा का अभाव ह।ै अगर बिबक्षत 

वगश (जो िास्त्रज्ञ व  िंगीतज्ञ दोनों ह)ै इन  िंज्ञाओ िं का पनुः प्रवतशन करें तो  िंगीत के बवका  का पथ अवरूद्ध न होकर अबधक 
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 गुम और  दुृढ़ होगा तथा इ  े अपनी प्राचीन  िंस्कृबत का पनुरूमेर् होने के  ाथ- ाथ पवूाशचायक के प्रबत श्रद्धा ही प्रकट 

होगी। 

वीर्ाओ ंमें अधार स्वर के क्रबमक पररवतणन 

प्रस्तुत िोध बनबन्ध में प्राप्त होने वाले अबधकतर परवती ग्रिंथों में  े भरत, मतिंग, िारिंगदवे के ग्रिंथों की  ैद्धािंबतक प्रा िंबगकता एविं भबूमका 

बनधाशररत करते हुए  ाररकायिु वीणा (बक ी बविेर् काल स्वर का ज्ञान) को प्रस्ततु बकया गया ह ैतथा उ के महत्व को प्रबतपाबदत करते 

हुए उ े स्वर पररवतशन का एकमात्र आधार भी बताया गया ह।ै  

 मत्तकोबकला को ’काननू’ - मानन ेका कोई आधार नहीं ह।ै कबल्लनाथोि मत्तकोबकला की अन्य  िंज्ञा स्वरमिंडल को तलुजा जी 

ने भी इ ी नाम  े उद्धतृ बकया ह ैऔर आज भी वही रूप वतशमान ह।ै हािं, तारों की  िंख्या में कुछ आबधसय हो गया; और वह 

बजाने की  बुवधा के बलए ही हुआ। 

 एकतिंत्री का जो उल्लेख ’नाट्यिास्त्र’ के कािी- िंस्करण के 29वें अध्याय में हैं, अन्य पाठों को दखेते हुए उ े प्रबक्षप्त मानना 

चाबहए, सयोंबक अन्य श्लोको के  ाथ इ की  िंबद्धता कम ह ैओर क्रम भेद भी ह।ै िारिंगदवे न े इ  वीणा का नाम घोर्ा, 

घोर्वती, एकतिंत्री बताया ह।ै 

 स्वर-प्रयोग की व्यवस्था दो प्रकार की बवबध  े  िंभव ह।ै प्रथम बवबध में र्ड्जग्राबमक गिंधार का उत्कष्र कर उ े अन्तरगिंधार में 

पररवबतशत बकया जाता ह ैतथा इ ी र्ड्ज-ग्राबमक स्वरों की  िंज्ञाओ िं में पररवतशन कर मध्यम ग्राबमक स्वरों की प्राबप्त की जाती ह।ै 

पनुः र्ड्जग्राबमक र्ड्ज को ही मध्यमग्राबमक मध्यम नाम दकेर अबग्रम स्वरों को प्राप्त बकया जाता ह।ै अतः बविेर् पररवतशन 

बकए बबना वीणा की तिंबत्रयों में एक ग्राम  े द ूरे ग्राम में भ्मण बकया जा  कता ह।ै यह बवबध उन वीणाओ िं के बलए  गुम ह,ै 

बजनमें प्रत्येक स्वर के बलए बभन्न-बभन्न तिंबत्रयािं होती थी। 

  ाररकायिु वीणा मतिंग के पवूश  े ही व्यवहारोपयोगी रही ह ैतथा परवती यगु में और बवकब त होकर हमारे  भमखु आती ह।ै 

वै े वीणाओ िं के बलए अिंगलु, पवश एविं यव के नाप का उल्लेख मध्यकालीन ग्रिंथकारों तक  भी ने बकया ह।ै आधबुनक बवद्वान,् 

जै े पिंबडत भातखण्डे तथा अन्य अन ुरणकताश तार की लभबाई 36 इिंच मानते हैं, जो गबणत की  रलता के बलए एक मोटा 

बह ाब ह।ै 

 वीणाओ िं के क्रबमक बवका  एविं उनके क्रबमक पररवतशन आधार स्वर-स्थान के पररवतशन की ओर  िंकेत करता ह,ै यह बदलती 

हुई बवबध के क्रमिः आधार-स्वर के रूप में, जो अपनी गवेर्णा का पररणाम ह ैतथा गिंभीर अध्ययन का फल ह,ै बवद्वत्जन के 

 मक्ष रखा गया। प्रबतबक्रया  ादर स्वीकायश ह।ै 

स्वर तथा श्रुबत के प्रबतपादन में परवती ग्रन्द्थकारों पर शारंगदेव का प्रभाव 

प्रस्तुत िोध बनबन्ध में स्वर तथा श्रबुत के प्रबतपादन में परवती ग्रिंथकारों यथा राणा कुभभ, रृदय नारायणदवे, अहोबल  वाई प्रताप ब िंह पर 

िारिंगदवे के अबमट प्रभाव की चचाश की गई ह।ै  

 िारिंगदवे का ’ िंगीत-रत्नाकर’ अपन े मय का अनठूा ग्रिंथ ह।ै इन्होंन ेराजनीबतक अस्त-व्यस्तता के कारण बबखरे हुए ग्रिंथों को 

एकत्र बकया, उनका अध्ययन और मनन बकया, बफर उनके  ारतत्व को ग्रिंथ का रूप बदया। आज के यगु में, जबबक भरत  े 

िारिंगदवे तक के व्यापक काल में  िंगीत का एक भी  िंपणूश ग्रिंथ प्राप्त होना  िंभव नहीं, गािंधवश तथा इ के परबती बवका  को 

 मझाने में ’ िंगीत-रत्नाकर’ एक स्वयिं- िंपणूश आधार-ग्रिंथ ह।ै 
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 िारिंगदवे न ेगान के आधारगत स्वरूप ’स्वर’ का उल्लेख  वशप्रथम न करके, ध्वबन और नाद की पहले और तत्पश्चात ्श्रबुत की 

चचाश की ह।ै 

 भरत न े’लक्ष्य’ को दृबष्ट में रखकर बवर्य-प्रबतपादन बकया ह।ै परवती ग्रिंथकारों के  भमखु लक्ष्य  पु्रबतपाबदत होने के कारण 

िारिंगदवे न े’लक्ष्ण’ का ग्रहण पहले बकया। इ ीबलए ’स्वर का कारण’ होने के श्रबुत का बनरूपण भरतेतर ग्रिंथकारों ने पहले 

बकया ह।ै इ  हतेु भरत को ’लक्षैकचक्षषु्प्क’ और िाङगशदवेाबद को ’लक्षणकैचक्षषु्प्क’ की  िंज्ञा दी जाती ह।ै 

 17-18वीं िताब्दी के अल्प िंख्यक िास्त्रकारों पर भले ही ऐ े व्यबियों का प्रभाव पड़ा हो, जो 24 श्रबुतयों को मान्यता दतेे हों, 

बकन्त ुवास्तव में भारतीय  िंगीत में ऐ ा प्रयोग कभी नहीं हुआ। इन िास्त्रकारों को यह भी ज्ञात था बक श्रबुतयािं 22 होती हैं, अतः 

इन्होंने िारिंगदवे के ग्रिंथ का उद्वरण दतेे हुए 22 श्रबुतयों का बववेचन बकया ह,ै  ाथ ही बवदिेी बवचारों  े प्रभाबवत होने के कारण 

24 श्रबुतयों का उल्लेख भी बकया। परन्तु चिंद्र आधबुनक बवद्वानों के अबतररि इ  पर बवस्ततृ व्याख्या और कहीं नहीं बमलती। 

 उपयुशि बवशे्लर्ण  े यह स्पष्ट हो जाता ह ै बक िारिंगदवे के परवती ग्रिंथकारों पर िारिंगदवे का प्रभाव काफी रहा। उत् तर के 

ग्रिंथकारों पर उनका उतना अबधक प्रभाव पररलबक्षत नहीं होता ह।ै बजतना दबक्षण के ग्रिंथकारों पर था। कारण स्पष्ट ह ैबक वे स्वयिं 

भी दबक्षण में ब  गए थे। उत् तर में  िंगीत-ग्रिंथ-रचना की परभपरा मध्ययगु में उतनी अबधक नहीं थी, बजतनी दबक्षण में थी। उत् तर 

में  िंगीत का व्या ाय करने वाले उच्च वगश में बनदनीय थे, जबबक दबक्षण में  िंगीत आनिंद का एक  ाधन रहा। बफर भी उत् तर में 

 िंगीत को राज्याश्रय बमलने  े बजतनी िैबलयों और वाद्यों का जन्म व बवका  हुआ, दबक्षण में वै ा नहीं हुआ।  िंगीत में ग्रिंथ 

बलखने के स्थान पर गीत-रचना करना उत् तर में अबधक महत्वपणूश और श्रेयस्कर माना जाता था। भरत-िारिंगदवे को पढ़न ेऔर 

 मझने की बविेर् रूबच उनमें न थी, हाूँ, श्रद्धा अवश्य थी। उत् तर में भरत-िारिंगदवे को पढ़न-े मझने और  मझान ेका प्रया  

आधबुनक ग्रिंथकारों न ेबकया और उ  पर अन ुिंधान कर काफी ग्रिंबथयािं  लुझाई गई ह।ै इ ी का पररणाम ह ैबक गािंधवश और दिेी 

स्वरों तथा श्रबुतयों के स्वरूप आबद बवर्यों पर खलुकर बात करना आज कबठन एविं अ भभव नहीं रह गया ह।ै 

थाट बसद्धांत  

थाट ब द्धािंत की  िंपणूश व्याख्या और ऐबतहाब क पिृभबूम को प्रस्ततु लेख आलोबकत करता ह,ै बज के अन्तगशत थाट, मेल और  िंस्थान 

एक ही अथश को अबभव्यिंबजत करन ेवाले तथा प्रयिु होन ेवाले िब्द हैं।  

 थाट अथवा ठाठ िब्द का अथश ठठरी या ढािंचा ह।ै उत् तर भारत में वीणा के स्वरों को बवबभन्न प्रकार के रागों में बमलान ेको ठाठ 

बमलाना कहा जाता ह ैतथा इ  िब्द का प्रयोग ’भार्ा’ या बोली में होन ेका प्रमाण बमलता ह।ै ’ठाठ’ िब्द का उपयोग बवबिष्ट 

रूप  े तन्त्रीवादकों के बलए ह।ै वादक ’ठाठ’ को राग-बवबिष्ट के स्वर-प्राबप्त का  ाधन मानते हैं, राग-उत्पबत का  ाधन नहीं। 

मध्ययगु में  ामान्य रूप  े िास्त्रकारों के द्वारा मेल िब्द का ही प्रयोग बकया जाता ह।ै पयाशय िब्द के रूप में उत् तर में  िंस्थान 

का भी इ ी अथश में उपयोग बकया जाता ह।ै  ोमनाथ न ेइन तीनों िब्दों का उल्लेख बकया ह।ै 

 प्राप्त ग्रिंथों में  ोमनाथ (17वीं िताब्दी) ने  वशप्रथम स्पष्ट बकया बक मचू् छशना, मेल, थाट स्थान प्राबप्त के उद्दशे्य को परूा करते हैं। 

परिंत ुकुछ आधबुनक बवद्वान मकुाम को मले या थाट  े  िंबिंबधत मानते हैं। इ  बारे में उनकी बवचारधारा मेल-राग वगीकरण को 

फार ी िलैी की दने मानती ह।ै  

 औपपबत्तक पबुष्ट के बलए  प्तक ब द्धान्त उपयिु ह ैबकन्त ुरागाबभव्यबि या बक्रया-पक्ष के बलए अष्टक ब द्धान्त, सयोंबक बक्रया-

पक्ष में जब तक र्ड्ज या ग्रह-स्वर के दगुनु ेस्वर तक पहुिंचा न जाये, तब तक बक्रया में  भपणूशता नहीं आती। ब द्धान्त में मध्यम 

को तलुादण्ड मानकर दो बत्रकों की स्थापना की गई, जो परस्पर  िंवादी ह,ै बकिं तु बक्रया-पक्ष में अष्टक स्वर का बनयम रहा ह।ै 
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 ’मेल’, ’ िंस्थान’, ’थाट’  मानाथशक िब्द हैं तथा इन िब्दों का प्रयोग अनमुानतः 14वीं िताब्दी  े प्रारभभ हुआ। ’ िंस्थान’ 

का अथश ह,ै ’ भयक् रूप  े जािंचा गया स्थान।’ ’मेल’ का अथश ह,ै ’मेलन-प्रकार या बक ी बवबिष्ट स्वरावली को प्राप्त करने की 

बवबध’ तथा ’थाट’ का अथश ह,ै ’बस्थर रहना या ढािंचा प्रस्ततु करना’। ’मेल और थाट’ लोक भार्ा के िब्द हैं तथा ’ िंस्थान’ 

उ का  िंस्कृत रूप। 

 मेल,  िंस्थान, थाट- व्यवस्था में 12 स्वरों के नाम अबभन्न रूप  े जड़ेु हुए हैं। इन तीनों िब्दों का आबवभाशव वीणा के स्वरों को 

प्राप्त करने के उद्दशे्य  े हुआ। 

  ामान्यतः यह माना जाता ह ै बक दबक्षण में ’मेल’ िब्द का तथा उत् तर में ’थाट’ िब्द का व्यवहार ह,ै जो भ्मोत्पादक ह।ै 

वास्तव में ’मेल’ िब्द का प्रयोग दबक्षण में िास्त्र व लोक दोनों में होता रहा ह ैउत् तर में केवल िास्त्रों में। उत् तर में िास्त्रज्ञ का 

क्रमिः अभाव व  िंगीतज्ञों का बोलबाला होने के कारण लोक-भार्ा का प्रभाव केवल ’मेल’ पर ही नहीं, बबल्क  िंगीत की 

अन्य पाररभाबर्क िब्दावबलयों पर भी बहुत पड़ा। 

 वै े थाट व मेल में कोई ताबत्वक अन्त नहीं ह,ै बकन्तु गहन अध्ययन  े कुछ बविेर् अथश का प्रयोग स्पष्ट होता ह।ै आधबुनक यगु 

में थाट-पद्धबत में एक स्वर के दो रूपों का प्रयोग मान्य नहीं ह ैजबबक दबक्षण में अभी तक ऐ ा प्रयोग  वशमान्य ह।ै 

 मकुाम में 17 स्वर हैं तथा प्रत्येक स्वर अलग-अलग तथा  भपणूश इकाई का ह ैजबबक थाट में स्वर मखु्यतः  ात हैं। अतः 

उपयुशि अध्ययन हमें यह मानन े के बलए बाध्य करता ह ै बक थाट-ब द्धान्त  भपणूश रूप  े भारतीय बवचारधारा ह,ै बज का 

आधार  तू्र रूप में मचू् छशना बनयम में दखेा जा  कता ह,ै परन्तु मकुाम कभी भी थाट या मले-पद्धबत का जन्मदाता नहीं हो 

 कता; सयोंबक दोनों के मलूभतू ब द्धान्त में ही अन्तर ह।ै  

 भारत में  प्तक और यनूान में अष्टक को मानन ेका प्रचलन ह।ै भरत ने मलूतः  ात स्वर माने बकन्त ुइ  बात को भी स्वीकारा ह ै

बक अलिंकारों में 8 स्वरों का प्रस्तार होना चाबहए।  प्तक की उपयिुता औपपबत्तक पबुष्ट के बलए ह,ै बकन्त ु बात यबद 

रागाबभव्यबि या बफर बक्रयापक्ष की हो, तो वहािं अष्टक ब द्धािंत ही उपयोगी ह।ै  

 मकुाम को मले-राग वगीकरण का आधारभतू तत्व मानने में  त्य का अभाव ह।ै फार ी ’दस्तगाह’ और अरबी ’मकुाम’ 

पयाशयवाची िब्द ह।ै इब्राबहम आबदलिाह द्वारा ’बकताब-ए-नौर ’ में ’दर-ए-मकुाम’ िब्द का प्रयोग राग के स्थान पर बकया 

गया। सयोंबक मकुाम गेय ह,ै अतः इ े स्वरग्राम/स्केल मानना गलत ह।ै श्री क्षेत्र, मोहन गोस्वामी तथा इब्राहीम न े‘मकुाम‘ को 

गेय माना तथा राग के स्थान पर इ  िब्द का प्रयोग बकया। उत्तर मध्य काल में िास्त्रकारों का अभाव और ग्रिंथों के अध्ययन में 

 िंगीतजीवी वगश की रूबच कम होने के कारण  िंगीत की पररभाबर्क िब्दावली पर लोक भार्ा का प्रभाव पड़ा। उदाहरण के 

बलए मकुी, मीड़, खटका, मेलथाट, जमज़मा,  ेहतार (ब तार) इत्याबद।  

 मेल,  िंस्थान व थाट, इन  मानाथशक िब्दों का प्रयोग 14वीं िताब्दी  े प्रारभभ हुआ। तीनों का उद्दशे्य वीणा के स्वरों को प्राप्त 

करना रहा। लेबखका का कहना ह ैबक कुछ लोग ऐ ा मानते हैं बक दबक्षण में ‘मेल‘ तथा उत्तर में ‘थाट‘ िब्द का प्रयोग ह,ै जो 

गलत ह।ै उत्तर में मेल िब्द का प्रयोग िास्त्रों में तथा दबक्षण में िास्त्र व लोक दोनों में रहा। इ का कारण उत्तर में  िंगीतज्ञों का 

बोलबाला होना था। मले व थाट, मकुाम व थाट, मचू् छशना व थाट इत्याबद में अिंतर को बताया गया ह।ै  

 भारतीय  िंगीत की परभपरा में र्ड़ज को प्रथम श्रबुत पर रखने की प्रथा नहीं ह।ै इ बलए भातखण्डे जी के ऐ ा करने पर यरूोपीय 

ब द्धािंत का प्रभाव झलकता ह।ै कुछ लोगों अन ुार रृदय नारायण दवे, लोचन या अहोबल ने मले या थाट पद्धबत का बवका  

बकया, जो गलत ह।ै इन्होंने केवल बल बदया। मले या थाट पद्धबत इन े पहले ही िरुू हो गई थी। अमीर ख ुरो भारतीय  िंगीत 

का ज्ञाता था, बज े कहने में वो गवश मह  ू करता था, अतः उ े फार  का  िंगीतज्ञ कहना गलत ह।ै 
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 थाट ब द्धािंत मलूतः भारतीय बवचारधारा की ही दने ह,ै बज का आधार मचू् छशना ह,ै बकन्तु इ का जनक मकुाम को नहीं माना 

जा  कता। पसु्तक के अिंत में तीन पररबिष्ट बदए गए हैं। पररबिष्ट-क में डॉ. चक्रवती द्वारा श्रबुत स्थान  े  िंबिंबधत  ारणी दी गई 

ह।ै पररबिष्ट-ख में डॉ. चक्रवती द्वारा नव-बनबमशत राग दवेबवभा का राग व स्वर पररचय दतेे हुए बवलिंबबत व दु्रत गत की स्वरबलबप 

तथा तान-तोड़े व झाला की स्वरबलबप दी गई ह।ै पररबिष्ट-ग में ग्रन्थ पन्जी दी गई ह।ै  

बवश् लेषर् 

क्रमािंक 1  े 12 तक  भी बनबन्धों का बवर्य बविदु्ध  िंगीत िास्त्र  िंबिंधी परवती िास्त्रकारों द्वारा प्रबतपाबदत ब द्धातों और भ्ािंतपणूश 

धारणाओ िं यथा मकुाम पद्धबत,  िंगीत की पररभाबर्क िब्दावली श्रबुत, ग्राम, मचू्््ररना, मेल, तान इत्याबद के  माधान  े  िंबिंबधत ह।ै  

 भी बनबन्धों में बवर्य का बनरूपण, बवशे्लर्ण एविं मनन  मीक्षात्मक बवबध  े बकया गया ह।ै भार्ा िलैी अत्यन्त प्रभावी  टीक तथा स्पष्ट 

ह।ै कबलष्ट बवर्यों को योग्य बवबध  े  रलीकरण बकया गया ह।ै बजन े  िंगीत के िोधाबथशयों को ज्ञान का नवीन प्रकाि एविं बदिा प्राप्त हुई। 

पसु्तक की बवर्य  ामग्री में मलू  िंस्कृत ग्रिंथों एविं भार्ा का बहुत प्रभाव ह ैजो बक लेबखका की बवर्य पररवसवता, पारिंगता, अबधकार व 

प्रभतु्व को दिाशता ह।ै 

पसु्तक की बवर्य  ामग्री उत्कृष्ट ह ैऔर इ की बवलक्ष्णता ह ैबक इ में प्राथबमक स्रोत को ही आधार बनाकर तथ्यों की गई ह।ै  ारबणयों 

द्वारा स्पष्ट एविं प्रमाबणत करने का  चेष्ट प्रया  बकया गया ह।ै  


