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साराांश: ’संगीत मंजषूा’ प्रो. इन्द्राणी चक्रवती द्वारा प्रकाशित शद्वतीय पसु्तक ह,ै जो शहमाचल प्रदेि अकादमी द्वारा परुस्कृत ह।ै इसमें 12 शवशवध 

संगीत शवषयक शनबंधों पर मंथन शकया गया ह।ै इसका आमखु प्रशसद्ध शवद्वान ’ठाकुर जयदेव शसंह’ द्वारा शलखा गया है, जो इसकी बहुमलू्य मौशलक 

सामग्री की उपादेयता एवं लेशखका की मननिीलता का साथथक साक्ष्य को प्रमाशणत करता हैं। प्रस्तुत पसु्तक में संगीत के शविदु्ध सैद्धांशतक शवषयों 

का गहनतापवूथक शववेचन कर उनसे संबंधी भ्राशतयों का योग्य शनराकरण शकया गया ह।ै 

बीज शब्द: प्रो. इन्द्राणी चक्रवती, संगीत मंजषूा, पसु्तक, िोध शनबन्द्ध, अलंकार, ग्रंथ, मेल, थाट, श्रशुत, ग्राम-मरू्च थना, वीणा 

 

संगीत मंजषूा पसु्तक में समाविष्ट शोध वनबन्धों का विषय वििेचन/प्रयोजन एिं प्रो. डॉ. इन्राणी
1
 चक्रिती द्वारा उद्घावित एिं कवथत तथ्यों 

की पवुष्ट एिं आलोचना के विविध पहलुुः  

संगीर्त तवषयश पररभातषश  ब्दावलीीः समस्याए ंएवं समाधान  

इस शोध वनबन्ध में संगीत के पररभावषक शब्दों संगीत ि उसके प्रकार यथा शास्त्रीय संगीत, अधधशास्त्रीय संगीत, सगुम संगीत, वहन्दसु्तानी 

तथा कनाधिक संगीत, नाद ि उसके प्रकार स्िर, अध्िदशधक स्िर, गान, गायक ि उसके प्रकार ि लक्ष्ण आवद विषयों पर वचन्तन वकया गया 

ह।ै सामान्यतुः पिूध समय से चली आ रही कुछ भ्ांत धारणाओ ंको तावकध क दृवष्ट से विशे्लषण कर उन भ्ामक विचारों का वनराकरण प्रस्ततु 

लेख में वकया गया ह।ै  

1) िैवदक काल से लेकर भरत काल तक संगीत की पररवध गीत और िादन तक ही सीवमत रही। प्रथम बार शारंगदिे न ेही गीत, 

िाद्य तथा नतृ्य के समुले को ‘संगीत‘ कहा।  

2) भातखण्डे तथा आधवुनक काल के िे सभी ग्रन्थकारों द्वारा यह मानना वक आज के वबलािल में ही प्राचीन षडज़ ग्राम 

विद्यमान ह,ै तकध संगत नही ह।ै 

3) मेल की कल्पना मकुाम से नहीं बवल्क मरू्च छधना से हुई ह।ै  

4) मेल-राग िगीकरण में एक समान प्रतीत होन ेिाले रागों को एक विशेष िगध में बांि कर उनमें से मखु्य राग के नाम से मेल या 

थाि का नाम रखा गया।  

5) सामान्य रूप से चली आ रही भ्ामक धारणाए ंजैसे प्राचीन परंपरा का रक्षक कनाधिक पद्धवत ह ैऔर उत्तर भारत के संगीत में 

विदशेी प्रभाि ह ैमान्य नहीं ह।ै  

6) नाद संबंधी प्राचीन िीणाओ ंमें खड़े तार तथा आड़ी तरबों के प्रयोग की कल्पना को भी भ्मात्मक माना ह।ै उनके अनसुार 

अभी तक वकसी भी प्राचीन ग्रन्थ में तरबों का उल्लेख प्राप्त नहीं होता ह।ै 

 ारंगदेव शे अलंशार  

प्रस्तुत वनबन्ध में शारंगदिे संगीत रत्नाकर के अलंकारों को उदाहरणों सवहत िवणधत वकया गया ह।ै  

7) अलंकारों का विस्ततृ िणधन केिल शारंगदिे द्वारा ही प्राप्त होता ह।ै  

                                                           
1 तथ्य संख्या 1 से 81 तक मनन वकए गए ह ैजो पिूधिती ग्रंथकारों द्वारा प्रवतपावदत ह ैवजसका सार तत्ि शोधाथी द्वारा प्रस्तुत करने का प्रयास मात्र ह।ै 
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8) भरत ि शाङगधदिे के अनसुार ‘‘जो वनयत कला से यकु्त होकर िणध विशेष में संचरण करे, िह ि ेस्िर समदुाय ‘अलंकार‘ ह ै

परूी तरह से मान्य ह।ै  

9) शारंगदिे द्वारा िवणधत अलंकारों के चार भेद- स्थायी, आरोही अिरोही, संचारी िणध ह।ै वजसके अतंगधत 7 स्थायी िणध 

अलंकार, 12-12 आरोही-अिरोही िणध अलंकार, 25 संचारी िणध अलंकार, 7 लोक प्रवसद्ध अलंकार, कुल वमलाकर 63 

अलंकारों का िणधन ह।ै 

10) डॉ. इन्रणी चक्रिती के अनसुार, ’कमधबद्ध प्रवशक्षण नहीं वदये जाने के कारण संगीतज्ञ उनके नामों को पणूधतया भलू गए ह।ै 

परन्तु आज भी वहन्दसु्तानी एिं कणाधिक, दोनों संगीत-पद्धवतयों में यह आिश्यक ह ैवक संगीत का विवधित् प्रवशक्षण प्रारंभ 

करन ेसे पिूध विद्यावथधयों को अलंकारों का अर्चछी तरह से गले या हाथ में अभ्यास कराया जाए, अन्यथा संगीत के प्रयोग पक्ष 

की वशक्षा में छात्र प्रगवत नहीं कर सकता। इन अलंकारों का प्रयोग हम संगीत सीखते समय भी करते हैं।  

संगीर्त पाररजार्त शे अलंशारों शा तववेचन  

प्रस्तुत वनबन्ध में संगीत पाररजात के अलंकारों का अन्य गं्रथों यथा- संगीत रत्नाकर, राग विबोध, चतरुदडंीप्रकावशका, रस कोमदुी, 

रागमाला, संगीत सारामतृ इत्यावद में िवणधत अलंकारों के साथ तलुनात्मक अध्ययन प्रस्ततु वकया गया ह।ै 

11) उन्नीसिीं शताब्दी में यद्यवप प्रायोवगक पक्ष प्रबल था, वकन्तु शास्त्र पक्ष पर गहन-वचंतन ि मनन कम एिं नहीं के बराबर रह।े 

संगीत के गं्रथ दषु्प्प्राप्य होने के कारण अनेक भ्ांत धारणाएं भी फैली। इसी कारण संगीत पाररजात को बहुत समय तक मलू 

स्रोत के रूप में स्िीकार वकया गया था। अहोबल हनमुान मत से संबंवधत थे। उत्तर भारत में प.ं अहोबल के संगीत पाररजात 

को लोक-समक्ष लाने का श्रेय प.ं भातखण्डे जी को ह।ै उत्तर तथा दवक्षण, दोनों पद्धवतयों का वमश्रण इसमें ह।ै 

12) सिधप्रथम भातखण्डे जी अहोबल के संगीत पाररजात को श्रोताओ ंके समक्ष लाये तथा यह उत्तरी एिं दवक्षण पद्धवत का 

आधार ग्रन्थ ह।ै  

 भरत ने 39, शारंगदिे ने 63, पुंडरीक विट्ठल ने 25, तुलजा जी ने 63, सोमनाथ ने 32 तथा अहोबल ने 68 अलंकार माने ह।ै 

अहोबल न ेक्रवमक स्िरों के संदभध को अलंकार कहा ह,ै िहीं सोमनाथ न ेिणध के वनयत कला आवद विशेषताओ ंसवहत जो 

ग्रवथत ह,ै उसे अलंकार कहा ह।ै  

 अहोबल ने संगीत पाररजात में िणाधलंकार प्रकरण के कुछ श्लोकों को छोड़कर अन्य स्थानों में संगीत रत्नाकर ग्रन्थ का ही 

अनसुरण वकया ह।ै  

 अहोबल के संगीत पाररजात वजसके अंतगधत वििेवचत अलंकार कुल 68 ह,ै में से 4 िणध भेद, स्थायी, आरोही अिरोही, संचारी। 

ये क्रमशुः 7 स्थाई िणध अलंकार, 12-12 आरोही-अिरोही िणध अलंकार, 25 संचारी िणध अलंकार, 7 लोक प्रवसद्ध अलंकार, 

5 रागोपयोगी िणध अलंकारों का वििेचन वकया गया ह।ै  

 यहां यह स्पष्ट करना आिश्यक ह ै वक श्रीकंठ ने अपनी ’रसकौमदुी’ में अलंकारों के िणधन के समय केिल ’स्िर-संदभध’ का 

उल्लेख वकया ह ैतथा इसकी कोई व्याख्या नहीं की ह।ै 

संगीर्त में गुण-दोष तवचार  

प्रस्तुत शोध-वनबन्ध में विवभन्न मान्य ग्रन्थकारों नारद, भरत, शारंगदिे, वनशशंक, कंुभ, पाशधिदिे, सोमेश्वर, अवभनि गपु्त द्वारा संगीत में 

गणु, दोष, विचार पर मंथन वकया गया ह।ै संगीत में पिूध गं्रथकारों द्वारा गान, गायक-गावयका, आचायध, शरीर गणु, कंठ गणु, िैवणक-िैणकु 

(िंशिादक), इत्यावद के अवतररक्त फुिकर गणु-दोषों का िणधन प्रस्तुत वकया गया ह।ै  
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 गणुों से गान पररिवतधत होता ह,ै यानी आगे बढ़ता ह ैऔर दोष से उसका वनरसन होता ह।ै अतुः गणु-दोषों को यत्न से जानना 

चावहए। 

 चूंवक गान का कायध उपरंजनात्मक ह,ै गांधिध का नहीं अत्य गणु-दोष के वलए ही उपयकु्त ह।ै 

 गान शब्द में भी प्रयोजनानसुार अथध-भेद वकया गया ह।ै नारद न े ’गानस्य तु दशविधा गणुिवृत् तस्तद्यथा’ कहा ह,ै जहााँ 

अवभनिगपु्त न े’गान’ शब्द की पवुष्ट की ह।ै उनके अनसुार नारदावद गांधिक को ’गान’ के वलए वनयोवजत वकया गया ह।ै यहााँ 

’गान’ शब्द सामान्य िचन ह।ै यहााँ ’गान’ का अथध गीवत से वलया गया ह,ै वजसे शारंगदिे ने ’गीतगणु’ कहा ह।ै 

 ’नारदीय वशक्षा’ में गान या गीत के 10 गणु हैं - रक्त (सरुक्त - ’संगीत-रत्नाकर’), पणूध अलंकृत, प्रसन्न, व्यक्त, विकु्रष्ट (विकृष्ट - 

’संगत-रत्नाकर’), श्लक्ष्ण, सम, सुकुमार, मधरु। इन्हीं को क्रम-भेद कर ’संगीत-रत्नाकर’ में िवणधत वकया गया ह।ै 

 क्योंवक शारीर (शारीर - शरीर से उदू्भत-कंठ) स्िर सिधप्रथम ह,ै अतुः क्रमशुः गात,ृ विपंची, िंश-िादक के गणु को भरत न े

बताया ह।ै उनके अनसुार गाता (गायक) के प्रत्यग्रिय, वस्नग्ध, मधरु, उपवचतकंठ, लय, ताल, कला, पात, प्रमाण, योग इत्यावद 

गणु हंै ै।  

 नारद के गीत के दोष के रूप में वजनकी व्याख्या की ह,ै उनमें से प्रायुः सभी प्रकार का अतंभाधि वनशशंक ने गायक के दोष में 

वकया, जो अथाधनकूुल ह ैसंदष्ट, उद्धषु्ट, सतू्कारी, भीत, शंवकत, कंवपत, कराली, विकल, काकी, विताल, करभ, उद्भि, झोंबक, 

तुंबकी, िक्री, प्रसारी, वनमीलक, विरस, अपस्िर, अव्यक्त, स्थानभ्ष्ट, वमश्रक, अनिधान, साननुावसक इत्यावद इसके रूप ह।ै 

 भरत न े आचायध के भी गणु बतलाए हैं, छह गणुों की पररपािी आचायक में होनी चावहए यथा ज्ञान, विज्ञान, करण, िचन, 

प्रयोगवसवद्ध, वनष्प्पादन इत्यावद ह।ै 

 भरत न ेकंठ के पांच दोष बतलाए ह ैकवपल, अव्यिवस्थत, संदष्ट, काकी, तुंबकी इत्यावद। 

 ितधमान समय में यद्यवप संगीत के हर क्षेत्र में गणु-दोष का इतना कठोर वनयम कोई मानता नहीं या जानता भी नहीं, वफर भी 

आधार-रूप में अवधकांश गणु-दोषों का ज्ञान प्रायुः सभी गायक या िादक रखते हैं, भले ही ही उनकी संज्ञाओ ंसे भली-भााँवत 

पररवचत न होते हों। 

 वजन गणु-दोषों का वििेचन एिं िणधन इन महानभुिों ने वकया ह,ै िह मानि-जीिन के प्रत्येक आचार-व्यिहार के गम्भीर 

अध्ययन का पररणाम ह।ै न इसका अमान्य वकया जा सकता है, न ही इसमें और अवधक गणु-दोषों का विशेष योग वकया जा 

सकता ह।ै 

संगीर्त में वतृि एवं गीतर्त  

िवृत्त और गीवत की अिधारणा से पररवचत कराते इस वनबन्ध में विवभन्न ग्रन्थकारों के मतानसुार िवृत्त का पररचय, सामान्य लक्षण, भरत से 

शारंगदिे तक िवृत्त के सामान्य अथध की व्याख्या की गई ह।ै  

 भरत के परिती आचायध के अनसुार तीनों िवृत्तयां छह तत्िों द्वारा पररभावषत होती ह।ै मतंग न ेइसे पणूधरूपेण वििेवचत वकया ह।ै  

 ितधमान समय के संगीत में यवतयों का वनयम प्राप्त नहीं होता। सम, अतीत ि अनागत यह नाम आज भी प्रयोग वकए जाते हैं, 

वकंतु ितधमान ’ग्रहों के साथ’ विषम ग्रहों की चचाध स्पष्टीकरण की मांग करती ह।ै  

 िवृत्त अपन ेअथध में ’गीत तथा िाद्य के प्रयोग िैवचत्रय के प्रदशधन’ को द्योवतत करती ह।ै चूंवक िवृत्त पद गीवत से संबंवधत ह,ै अतुः 

मागधी, अधधमागधी, संभाविता और पथृलुा में से िवृत्त तीन गीवतयों से संबंध रखती ह।ै  
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 आज के संगीत में गीवत और िवृत्त का प्रयोग प्राचीन विद्वत्जनों के िणधन के सम्मान नहीं वमलता, वजस कारण उदाहरण दनेे में 

असमथधता रहती ह।ै वफर भी इससे प्राचीन संगीत परंपरा का बोध अिश्य हो जाता ह।ै  

राम-मूर्च छना पद्धतर्त में र्तान  

प्रस्तुत शोध वनबन्ध में प्राचीन विद्वानों/गं्रथकारों द्वारा ग्राम-मरू्च छधना पद्धवत में तान को व्याख्यावयत वकया गया ह।ै  

 पहले अंश के अन्तगधत मरू्च छधना का लक्ष्य मात्र स्थान प्रावप्त बताया गया ह,ै वजसमें षाड़ि-औड़ि भेद को शदु्धतान कहा गया ह,ै 

िहीं सात स्िरों के प्रस्ताि को कूितान कहा गया ह।ै  

 मरू्च छधना-तान का उद्दशे्य स्थान प्राप्त करना था। भरत के बाद स्थान प्रावप्त का साधन केिल संपणूध मरू्च छधना को ही माना जाने लगा। 

इसके अवतररक्त शदु्धतान साधना हतेु और कूितान दशेी के वलए उपयोगी मानी गई।  

 प्रयोग की दृवष्ट से शदु्धतान न केिल गान्धिध में बवल्क जावत राग भाषांवद के वलए उपयोगी वसद्ध हुई और कूितान स्िर-संचार 

विवध का गवणतीय वसद्ध रूप माना गया। शदु्धतान का उपयोग जहां मागध में रहा, िहीं कूितान का दशेी में।  

श्रुतर्त, सारणा र्तथा मूर्च छना शा तवतभन्द्नाथछश प्रयोग  

प्रस्तुत शोध वनबन्ध में श्रवुत, सारणा एिं मरू्च छधना का केिल संगीत में ही प्रयोग ना होने के तथ्य को उदाहरण दकेर बताया गया ह।ै इन तीनों 

संज्ञाओ ंका शास्त्रीय अथध के अवतररक्त सांगीवतक तथा सामान्य विषय के वलए उपयोग आवद पर विचार प्रस्तुत वकया गया ह।ै विवभन्न अथध 

प्रयोग पर तावकध क मंथन वकया गया ह।ै 

 श्रवुत, सारणा और मरू्च छधना संगीत के अवतररक्त काव्य में भी प्रयकु्त होते हैं। िीणा के संदभध में भी इनके विवभन्न अथक को दखेा 

जा सकता ह।ै  

 वकसी भी ध्िवन को प्रकि करन ेसे िह स्िर हो जाती है, श्रवतमात्र नहीं रह पाती अतुः श्रवुत को धारणा ;ब्िदबमचजद्ध भी समझ 

सकते हैं। 

 पाश् िधतवन्त्रयों को ’श्रवुत’ कहने की परम्परा का वलवखत प्रमाण के रूप में उलेख सिधप्रथम संगीत रत्नाकर की िीका करते समय 

कवल्लनाथ तत्पश्चात रामामात्य के ’स्िरमेल कलावनवध’ में वमलता ह।ै 

 ’श्रवुत’ का एक और अथध ’आधार स्िर’ या श्क्तिदमश ्दने ेके रूप में लगाया जाता ह।ै कणाधिक संगीत में तम्बरूा को वमलाते 

समय ’श्रवुत वमलाना’ या ’श्रवुत छेड़ना’ ही कहते हैं। वहन्दसु्तानी संगीत में इसे ’स्िर छेड़ना’ कहते ह।ै रामामात्य, सोमनाथ आवद 

ने इसका उल्लेख नहीं वकया, वकन्त ुतलुजाजी ने वकया ह।ै 

 श्रवुत के प्रकृत स्थान तथा उनकी संख्या के ज्ञान का उपया ’सारणा चतुष्टयी’ ह।ै इसके अवतररक्त ’सारणा’ शब्द का प्रयोग अन्य 

अथक में वकया गया ह ैजो िीणा से सीधे सम्बन्ध रखता ह।ै 

 कुम्भानसुार ’सारणा भेद’ का अथध यहां तन्त्री के मले ि भेद से करना चावहए, वजससे विवभन्न प्रकार की मरू्च छधनाएं बनती हैं।  

 ’सारणा को कविका’ का पयाधय माना गया ह।ै िामहस्त से धारण कर बजाये जाने िाला दण्ड चाह ेिह लकड़ी का हो, चाह े

वकसी धातु का हो, कविका या सारणा ह।ै 

 ग्रामों के क्रवमक सप्त स्िर-यकु्त व्यिस्था को ’मरू्च छधना’ कहा गया ह।ै सप्त स्िर के साथ 3 ग्राम और 21 मरू्च छधना की परम्परा तो 

ध्रिुपद के पदों के साथ मध्ययगु के प्रायुः सभी उत् तर के गायकों से सम्बवन्धत वदखते हैं। नारदीय वशक्षा, मतंग की बहृदशेी और 
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नरिती ग्रन्थों में षड्ज-मध्यम-गांधार, ऐसे तीन ग्राम और हर ग्राम की सात-सात मरू्च छधनाएाँ होन ेसे 21 मरू्च छधनाओ ंका उल्लेख 

वमलता ह।ै 

 मरू्च छधना विवध का आभास आज भी पाश्चात्य संगीत के बदलते मलू स्िर पर गायन-िादन की प्रथा में वमलती ह।ै 

 मध्ययगु में मरू्च छधना का प्रयोग गांधिध के समान न था, िीणा पर ’मरू्च छधना’ का अभ्यास वकया जाता रहा। वजसका प्रमाण सेवनया 

घरान ेमें एिं स्िगीय उस्ताद अलाउद्दीन खां साहब की वशष्प्य परम्परा में वमलता ह।ै प्राथवम वशक्षा दतेे समय ये वबलािल के 

स्िरों में (वजसे आधवुनक काल में शदु्ध स्िर सप्तक माना जाता ह)ै क्रमश स से सं, वन से वन, ध से ध, प से प, म से म, ग से ग, रे 

से रे और पनुुः स से स तक का अभ्यास ’मरू्च छधना-अभ्यास’ के नाम से कराते हैं। मरू्च छधना की ऐसी वशक्षा लेवखका को भी वमली 

ह।ै परम्परािादी अन्य घरानों में भी मरू्च छधना की ऐसी वशक्षा अद्यतन प्रचवलत ह।ै 

 कालान्तर में परम्परािादी िैवणकों में मरू्च छधना का विवभन्नाथध प्रयोग होता रहा और आज भी होता आ रहा ह।ै श्रवुत, सारणा और 

मरू्च छधना इनका सांगीवतक और वभन्नाथधक दोनों प्रयोग िीणा के पररप्रके्ष्य में हुआ। कुछ ही लोग इन अथक और प्रयोग का ज्ञान 

रखते ह।ै अतुः ’बहुजनवहताय’ इन्हें स्पष्ट करना अत्यन्त आिश्यक रहा। 

वीणा-वादन शी प्रतवतध- धारु्त र्तथा शरण  

इस शोध लेख में विविध सांगीवतक ग्रन्थों यथाुः ’नाि्यशास्त्र’, ’नाि्यशास्त्र की िीका (अवभनि भारती)’, ’भरत भाष्प्यम’, ’संगीत 

रत्नाकर’, ’संगीत शास्त्र’ और ’भारतीय संगीत’ िाद्यों के आधार पर धात,ु करण तथा हस्तव्यापार (एकतन्त्री एिं वकन्नरी) पर की चचाध के 

साथ भरत के समय तक एकतंत्री पर कोई िणधन ना वमलना और शारंगदिे द्वारा एकतंत्री िीणा पर ही हस्त-व्यापार के वििेचन की जानकारी 

भी प्राप्त होती ह।ै 

 भारतीय संगीत में िीणा का महत्ि अत्यवधक ह।ै दो प्रकार की िीणाएं मानी गई हैं - ’शारीरी’ तथा ’दारिी’। कंठ, जो ईश्वर-

प्रदत् त ह,ै उसे ’शारीरी िीणा’ और दारू या काष्ठ से वनवमधत िाद्य को ’दारिी िीणा’ कहा गया ह।ै 

 िीणा स्िरावत्मका ह,ै अथाधत स्िर के व्यस्त (वबखरे) ि समस्त (एक साथ) रूप का समिाय इसमें हैं। स्िर व्यस्त रूप ह,ै ग्राम 

समस्त रूप। दारिी िीणा के अन्तगधत स्िर, श्रवुत ग्राम, मरू्च छधना, िवृत्त, शषु्प्क, साधारण, जावत, िणध, अलंकार, धातु आवद आ 

जाते हैं, वजन्हें दखेा, सनुा ि परखा जा सकता ह।ै 

 ’धात’ु िीणा-िादन की प्रविवध ह।ै जैसे आज हमारी सम्पणूध िादन-वक्रया ’दा, रा, वदर, दा रदा -र दा’, इस प्रकार के बोलों पर 

आवश्रत ह,ै तद्वत ्प्राचीन िैवणकों की िादन-वक्रया धातओु ंपर आवश्रत थी। उन्हीं की सहायता से िीणा के हस्तव्यापार, िाद्य 

(बाज), करण, वनगीत िाद्य आवद की रचना हुई। 

 धातु सभी िाद्यों के वलए उपयोगी हैं। उपयुधक्त चतुविधध धात ु प्राचीन िीणा-िादन प्रविवध ;ज्मबीदपनुमद्ध का ज्ञान कराती 

ह।ैव्यंजन धातु के कुछ रूप परिती िीणा-िादन के हस्तव्यापरों के साथ कहीं-कहीं वमलते हैं। भरत ने हस्त-व्यापारों का उल्लेख 

नहीं वकया ह।ै उनकी िीणाओ ंका िादन तार की लंबाई को घिा-बढ़ाकर कभी-कभी प्रयोजनानसुार वकया जाता था, आमतौर 

पर नहीं।  

 िाद्यों की नई-नई खोज के साथ िादन विवध का भी विकास हुआ। हस्तव्यापारों का मलू स्त्रोत व्यंजन धातु में खोजन ेजाएं तो 

अयथाथध नहीं होगा। 
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वीणाओ ंपर हस्र्त-व्यापार र्तथा वाद्य  

उपयुधक्त शोध वनबन्ध में िीणाओ ंपर हस्त-व्यापार तथा िाद्य से सम्बवन्धत तकध पणूध जानकारी प्रदान की ह ैयथा िादन के समय िाद्य पर हाथ 

रखने की सही िादन वक्रया विवध, िाद्य िादन का माध्यम, िाद्यों के प्रकार, दशविधिाध, भरत के बाद िादन-विवध में विकास, शारंगदिे 

द्वारा हस्त-व्यापार और िाद्यों के प्रकारों को एकवत्रत कर िवणधत, कुम्भ के समय तक वकन्नरी के वलए विशद वििरण इत्यावद निीनीकरण 

को प्रवतपावदत करता ह।ै  

 वकन्नरी िीणा साररकयकु्त ह ैऔर एकतन्त्री िीणा साररकहीन। मखु्यतुः िीणा, विपंची एिं वचत्रा पर ही समस्त िादन प्रविवध 

;जमबीदपनुमेद्ध आधाररत ह।ै िाद्यों की वनमाधण-विवध ि उनके िादन की प्रविवध, दोनों का विकास परस्पर सम्बद्ध ह ैऔर एक 

का प्रभाि दसूरे पर पड़े वबना नहीं रहता। इन दोनों के साथ अवभन्न रूप से जड़ुा हुआ तत्ि ह ैिस्त ु;बिदजमदजद्ध बजान ेका 

माध्यम क्या ह,ै उसकी प्रविवध क्या ह ैऔर क्या बजाया जाता ह ै- ये तीनों एक दसूरे से अलग नहीं वकए जा सकते। िीणा के 

स्िरूप को दखेना, हस्तव्यापार के रूप में इस विवध का विस्ततृ िणधन अिश्य ही भरत ने नहीं वकया, वजसका परिती ग्रन्थकारों 

के विवभन्न िीणाओ ंपर स्ि-स्िविशेषता सवहत प्रस्तुत वकया ह।ै 

 भरत के अनसुार ही शारंगदिे के व्यंजन धातु का िणधन वकया ह,ै परन्तु हस्तव्यापार तथा िाद्य को भी साथ-साथ िवणधत वकया 

ह।ै व्यंजन धात ुका विकास भरत-काल से बहुत पिूध ही हुआ। उसमें अंगठेू का प्रयोग अत्यवधक बताया गया ह।ै शारंगदिे के 

समय तक आते-आते यह प्रयोग नाम मात्र को रह गया तथा उसके स्थान पर नया विकास हुआ, जो हस्तव्यापार के नाम से 

जाना गया। 

 शारंगदिे न े साररकायकु्त िीणा वकन्नरी के वलए अलग से हस्त व्यापार नहीं कहा, वकन्तु राणा कुम्भ के अन्य प्रकार के 

हस्तव्यापार तथा िाद्य का उल्लेख दशेी वकन्नरी िीणा के वलए वकया ह।ै 

 हस्त व्यापार तीन प्रकार के हैं िाम हस्त व्यापार, दवक्षण हस्त व्यापार तथा उभय हस्त व्यापार। य ेतीनों परस्पर सम्बवन्धत हैं। 

 हस्त व्यापारों के समायोग या समािेश से जो िादन होता है, िह ’िाद्य’ कहलाता ह।ै राणा कंुभ के अनसुार वचपकार हस्त 

व्यापार का िादन-विन्यास ही ’िाद्य’ कहलाता ह।ै हस्त व्यापार की वक्रयाओ ंके योग का क्रम ’िाद्य’ की संज्ञा से भवूषत वकया 

जाता ह।ै ये दशविध हैं, जो क्रमोवल्लवखत ह ैछन्द, धारा, कैकुिी, कंकाल, िस्तु, दुर्त, गजलील, दण्डक, उपररिाद्यक, पवक्षरूत 

इत्यावद ह।ै 

 शारंगदिे ने वकन्नरी-लक्षण में िाद्य-विवध का कोई उल्लेख नहीं वकया, परन्तु महाराणा कुम्भकणध न े वकन्नरी-प्रकरण में उनके 

लक्षण के साथ-साथ िाद्यविवध की व्याख्या भी की ह,ै जो विकास क्रम का द्योतक ह।ै 

 वकन्नरी की हस्तज वक्रया दो प्रकार की ह ै- िाम हस्तव्यापार एिं दवक्षण हस्तव्यापार। उभय हस्तव्यापार का उल्लेख कंुभ ने नहीं 

वकया ह।ै 

 संगीत के क्षेत्र में चाह ेजो भी विकास होता रहा हो, भरत या शारंगदिे के धातु एिं िादन-विन्यास में सभी मलूभतू तत्िों का 

ग्रहण हुआ ह।ै लघ-ुगरुु अक्षर या विवभन्न प्रकार के सवन्निेशों का जो भी रूप इन्होंन ेबताया ह,ै उससे मौवलक रूप में वभन्न या 

नए वकसी अन्य रूप की प्रायुः संभािना नहीं ह।ै 

 ितधमान संगीत में धातु या हस्ताव्यापारों के नाम लुप्त हो गए हैं, उसका एकमात्र कारण उवचत वशक्षा का अभाि ह।ै अगर वशवक्षत 

िगध (जो शास्त्रज्ञ ि संगीतज्ञ दोनों ह)ै इन संज्ञाओ ंका पनुुः प्रितधन करें तो संगीत के विकास का पथ अिरूद्ध न होकर अवधक 
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सगुम और सदुृढ़ होगा तथा इससे अपनी प्राचीन संस्कृवत का पनुरूमेष होने के साथ-साथ पिूाधचायक के प्रवत श्रद्धा ही प्रकि 

होगी। 

वीणाओ ंमें आधार स्वर शे क्रतमश पररवर्तछन 

प्रस्तुत शोध वनबन्ध में प्राप्त होने िाले अवधकतर परिती गं्रथों में से भरत, मतंग, शारंगदिे के गं्रथों की सैद्धांवतक प्रासंवगकता एिं भवूमका 

वनधाधररत करते हुए साररकायकु्त िीणा (वकसी विशेष काल स्िर का ज्ञान) को प्रस्ततु वकया गया ह ैतथा उसके महत्ि को प्रवतपावदत करते 

हुए उसे स्िर पररितधन का एकमात्र आधार भी बताया गया ह।ै  

 मत्तकोवकला को ’काननू’ - मानन ेका कोई आधार नहीं ह।ै कवल्लनाथोक्त मत्तकोवकला की अन्य संज्ञा स्िरमंडल को तलुजा जी 

ने भी इसी नाम से उद्धतृ वकया ह ैऔर आज भी िही रूप ितधमान ह।ै हां, तारों की संख्या में कुछ आवधक्य हो गया; और िह 

बजाने की सवुिधा के वलए ही हुआ। 

 एकतंत्री का जो उल्लेख ’नाि्यशास्त्र’ के काशी-संस्करण के 29िें अध्याय में हैं, अन्य पाठों को दखेते हुए उसे प्रवक्षप्त मानना 

चावहए, क्योंवक अन्य श्लोको के साथ इसकी संबद्धता कम ह ै ओर क्रम भेद भी ह।ै शारंगदिे न े इस िीणा का नाम घोषा, 

घोषिती, एकतंत्री बताया ह।ै 

 स्िर-प्रयोग की व्यिस्था दो प्रकार की विवध से संभि ह।ै प्रथम विवध में षड्जग्रावमक गंधार का उत्कष्र कर उसे अन्तरगंधार में 

पररिवतधत वकया जाता ह ैतथा इसी षड्ज-ग्रावमक स्िरों की संज्ञाओ ंमें पररितधन कर मध्यम ग्रावमक स्िरों की प्रावप्त की जाती ह।ै 

पनुुः षड्जग्रावमक षड्ज को ही मध्यमग्रावमक मध्यम नाम दकेर अवग्रम स्िरों को प्राप्त वकया जाता ह।ै अतुः विशेष पररितधन 

वकए वबना िीणा की तंवत्रयों में एक ग्राम से दसूरे ग्राम में भ्मण वकया जा सकता ह।ै यह विवध उन िीणाओ ंके वलए सगुम ह,ै 

वजनमें प्रत्येक स्िर के वलए वभन्न-वभन्न तंवत्रयां होती थी। 

 साररकायकु्त िीणा मतंग के पिूध से ही व्यिहारोपयोगी रही ह ैतथा परिती यगु में और विकवसत होकर हमारे सम्मखु आती ह।ै 

िैसे िीणाओ ंके वलए अंगलु, पिध एिं यि के नाप का उल्लेख मध्यकालीन गं्रथकारों तक सभी ने वकया ह।ै आधवुनक विद्वान,् 

जैसे पंवडत भातखण्डे तथा अन्य अनसुरणकताध तार की लम्बाई 36 इचं मानते हैं, जो गवणत की सरलता के वलए एक मोिा 

वहसाब ह।ै 

 िीणाओ ंके क्रवमक विकास एिं उनके क्रवमक पररितधन आधार स्िर-स्थान के पररितधन की ओर संकेत करता ह,ै यह बदलती 

हुई विवध के क्रमशुः आधार-स्िर के रूप में, जो अपनी गिेषणा का पररणाम ह ैतथा गंभीर अध्ययन का फल ह,ै विद्वत्जन के 

समक्ष रखा गया। प्रवतवक्रया सादर स्िीकायध ह।ै 

स्वर र्तथा श्रुतर्त शे प्रतर्तपादन में परवर्ती रन्द्थशारों पर  ारंगदेव शा प्रभाव 

प्रस्तुत शोध वनबन्ध में स्िर तथा श्रवुत के प्रवतपादन में परिती गं्रथकारों यथा राणा कुम्भ, रृदय नारायणदिे, अहोबल सिाई प्रताप वसंह पर 

शारंगदिे के अवमि प्रभाि की चचाध की गई ह।ै  

 शारंगदिे का ’संगीत-रत्नाकर’ अपन ेसमय का अनठूा गं्रथ ह।ै इन्होंन ेराजनीवतक अस्त-व्यस्तता के कारण वबखरे हुए गं्रथों को 

एकत्र वकया, उनका अध्ययन और मनन वकया, वफर उनके सारतत्ि को गं्रथ का रूप वदया। आज के यगु में, जबवक भरत से 

शारंगदिे तक के व्यापक काल में संगीत का एक भी संपणूध गं्रथ प्राप्त होना संभि नहीं, गांधिध तथा इसके परबती विकास को 

समझाने में ’संगीत-रत्नाकर’ एक स्ियं-संपणूध आधार-गं्रथ ह।ै 
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 शारंगदिे न ेगान के आधारगत स्िरूप ’स्िर’ का उल्लेख सिधप्रथम न करके, ध्िवन और नाद की पहले और तत्पश्चात ्श्रवुत की 

चचाध की ह।ै 

 भरत न े’लक्ष्य’ को दृवष्ट में रखकर विषय-प्रवतपादन वकया ह।ै परिती गं्रथकारों के सम्मखु लक्ष्य सपु्रवतपावदत होने के कारण 

शारंगदिे न े’लक्ष्ण’ का ग्रहण पहले वकया। इसीवलए ’स्िर का कारण’ होने के श्रवुत का वनरूपण भरतेतर गं्रथकारों ने पहले 

वकया ह।ै इस हतेु भरत को ’लक्षैकचक्षषु्प्क’ और शाङगधदिेावद को ’लक्षणकैचक्षषु्प्क’ की संज्ञा दी जाती ह।ै 

 17-18िीं शताब्दी के अल्पसंख्यक शास्त्रकारों पर भले ही ऐसे व्यवक्तयों का प्रभाि पड़ा हो, जो 24 श्रवुतयों को मान्यता दतेे हों, 

वकन्त ुिास्ति में भारतीय संगीत में ऐसा प्रयोग कभी नहीं हुआ। इन शास्त्रकारों को यह भी ज्ञात था वक श्रवुतयां 22 होती हैं, अतुः 

इन्होंने शारंगदिे के गं्रथ का उद्वरण दतेे हुए 22 श्रवुतयों का वििेचन वकया ह,ै साथ ही विदशेी विचारों से प्रभावित होने के कारण 

24 श्रवुतयों का उल्लेख भी वकया। परन्तु चंर आधवुनक विद्वानों के अवतररक्त इस पर विस्ततृ व्याख्या और कहीं नहीं वमलती। 

 उपयुधक्त विशे्लषण से यह स्पष्ट हो जाता ह ै वक शारंगदिे के परिती गं्रथकारों पर शारंगदिे का प्रभाि काफी रहा। उत् तर के 

गं्रथकारों पर उनका उतना अवधक प्रभाि पररलवक्षत नहीं होता ह।ै वजतना दवक्षण के गं्रथकारों पर था। कारण स्पष्ट ह ैवक िे स्ियं 

भी दवक्षण में बस गए थे। उत् तर में संगीत-गं्रथ-रचना की परम्परा मध्ययगु में उतनी अवधक नहीं थी, वजतनी दवक्षण में थी। उत् तर 

में संगीत का व्यासाय करने िाले उर्चच िगध में वनदनीय थे, जबवक दवक्षण में संगीत आनदं का एक साधन रहा। वफर भी उत् तर में 

संगीत को राज्याश्रय वमलने से वजतनी शैवलयों और िाद्यों का जन्म ि विकास हुआ, दवक्षण में िैसा नहीं हुआ। संगीत में गं्रथ 

वलखने के स्थान पर गीत-रचना करना उत् तर में अवधक महत्िपणूध और श्रेयस्कर माना जाता था। भरत-शारंगदिे को पढ़न ेऔर 

समझने की विशेष रूवच उनमें न थी, हााँ, श्रद्धा अिश्य थी। उत् तर में भरत-शारंगदिे को पढ़न-ेसमझने और समझान ेका प्रयास 

आधवुनक गं्रथकारों न ेवकया और उस पर अनसंुधान कर काफी गं्रवथयां सलुझाई गई ह।ै इसी का पररणाम ह ैवक गांधिध और दशेी 

स्िरों तथा श्रवुतयों के स्िरूप आवद विषयों पर खलुकर बात करना आज कवठन एिं असम्भि नहीं रह गया ह।ै 

थाट तसद्धांर्त  

थाि वसद्धांत की संपणूध व्याख्या और ऐवतहावसक पषृ्ठभवूम को प्रस्ततु लेख आलोवकत करता ह,ै वजसके अन्तगधत थाि, मेल और संस्थान 

एक ही अथध को अवभव्यंवजत करन ेिाले तथा प्रयकु्त होन ेिाले शब्द हैं।  

 थाि अथिा ठाठ शब्द का अथध ठठरी या ढांचा ह।ै उत् तर भारत में िीणा के स्िरों को विवभन्न प्रकार के रागों में वमलान ेको ठाठ 

वमलाना कहा जाता ह ैतथा इस शब्द का प्रयोग ’भाषा’ या बोली में होन ेका प्रमाण वमलता ह।ै ’ठाठ’ शब्द का उपयोग विवशष्ट 

रूप से तन्त्रीिादकों के वलए ह।ै िादक ’ठाठ’ को राग-विवशष्ट के स्िर-प्रावप्त का साधन मानते हैं, राग-उत्पवत का साधन नहीं। 

मध्ययगु में सामान्य रूप से शास्त्रकारों के द्वारा मेल शब्द का ही प्रयोग वकया जाता ह।ै पयाधय शब्द के रूप में उत् तर में संस्थान 

का भी इसी अथध में उपयोग वकया जाता ह।ै सोमनाथ न ेइन तीनों शब्दों का उल्लेख वकया ह।ै 

 प्राप्त गं्रथों में सोमनाथ (17िीं शताब्दी) ने सिधप्रथम स्पष्ट वकया वक मरू्च छधना, मेल, थाि स्थान प्रावप्त के उद्दशे्य को परूा करते हैं। 

परंत ुकुछ आधवुनक विद्वान मकुाम को मले या थाि से संबंवधत मानते हैं। इस बारे में उनकी विचारधारा मेल-राग िगीकरण को 

फारसी शलैी की दने मानती ह।ै  

 औपपवत्तक पवुष्ट के वलए सप्तक वसद्धान्त उपयकु्त ह ैवकन्त ुरागावभव्यवक्त या वक्रया-पक्ष के वलए अष्टक वसद्धान्त, क्योंवक वक्रया-

पक्ष में जब तक षड्ज या ग्रह-स्िर के दगुनु ेस्िर तक पहुचंा न जाये, तब तक वक्रया में सम्पणूधता नहीं आती। वसद्धान्त में मध्यम 

को तलुादण्ड मानकर दो वत्रकों की स्थापना की गई, जो परस्पर संिादी ह,ै वकंतु वक्रया-पक्ष में अष्टक स्िर का वनयम रहा ह।ै 
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 ’मेल’, ’संस्थान’, ’थाि’ समानाथधक शब्द हैं तथा इन शब्दों का प्रयोग अनमुानतुः 14िीं शताब्दी से प्रारम्भ हुआ। ’संस्थान’ 

का अथध ह,ै ’सम्यक् रूप से जांचा गया स्थान।’ ’मेल’ का अथध ह,ै ’मेलन-प्रकार या वकसी विवशष्ट स्िरािली को प्राप्त करने की 

विवध’ तथा ’थाि’ का अथध ह,ै ’वस्थर रहना या ढांचा प्रस्ततु करना’। ’मेल और थाि’ लोक भाषा के शब्द हैं तथा ’संस्थान’ 

उसका संस्कृत रूप। 

 मेल, संस्थान, थाि- व्यिस्था में 12 स्िरों के नाम अवभन्न रूप से जड़ेु हुए हैं। इन तीनों शब्दों का आविभाधि िीणा के स्िरों को 

प्राप्त करने के उद्दशे्य से हुआ। 

 सामान्यतुः यह माना जाता ह ै वक दवक्षण में ’मेल’ शब्द का तथा उत् तर में ’थाि’ शब्द का व्यिहार ह,ै जो भ्मोत्पादक ह।ै 

िास्ति में ’मेल’ शब्द का प्रयोग दवक्षण में शास्त्र ि लोक दोनों में होता रहा ह ैउत् तर में केिल शास्त्रों में। उत् तर में शास्त्रज्ञ का 

क्रमशुः अभाि ि संगीतज्ञों का बोलबाला होने के कारण लोक-भाषा का प्रभाि केिल ’मेल’ पर ही नहीं, बवल्क संगीत की 

अन्य पाररभावषक शब्दािवलयों पर भी बहुत पड़ा। 

 िैसे थाि ि मेल में कोई तावत्िक अन्त नहीं ह,ै वकन्तु गहन अध्ययन से कुछ विशेष अथध का प्रयोग स्पष्ट होता ह।ै आधवुनक यगु 

में थाि-पद्धवत में एक स्िर के दो रूपों का प्रयोग मान्य नहीं ह ैजबवक दवक्षण में अभी तक ऐसा प्रयोग सिधमान्य ह।ै 

 मकुाम में 17 स्िर हैं तथा प्रत्येक स्िर अलग-अलग तथा सम्पणूध इकाई का ह ैजबवक थाि में स्िर मखु्यतुः सात हैं। अतुः 

उपयुधक्त अध्ययन हमें यह मानन े के वलए बाध्य करता ह ै वक थाि-वसद्धान्त सम्पणूध रूप से भारतीय विचारधारा ह,ै वजसका 

आधार सतू्र रूप में मरू्च छधना वनयम में दखेा जा सकता ह,ै परन्तु मकुाम कभी भी थाि या मले-पद्धवत का जन्मदाता नहीं हो 

सकता; क्योंवक दोनों के मलूभतू वसद्धान्त में ही अन्तर ह।ै  

 भारत में सप्तक और यनूान में अष्टक को मानन ेका प्रचलन ह।ै भरत ने मलूतुः सात स्िर माने वकन्त ुइस बात को भी स्िीकारा ह ै

वक अलंकारों में 8 स्िरों का प्रस्तार होना चावहए। सप्तक की उपयकु्तता औपपवत्तक पवुष्ट के वलए ह,ै वकन्त ु बात यवद 

रागावभव्यवक्त या वफर वक्रयापक्ष की हो, तो िहां अष्टक वसद्धांत ही उपयोगी ह।ै  

 मकुाम को मले-राग िगीकरण का आधारभतू तत्ि मानने में सत्य का अभाि ह।ै फारसी ’दस्तगाह’ और अरबी ’मकुाम’ 

पयाधयिाची शब्द ह।ै इब्रावहम आवदलशाह द्वारा ’वकताब-ए-नौरस’ में ’दर-ए-मकुाम’ शब्द का प्रयोग राग के स्थान पर वकया 

गया। क्योंवक मकुाम गेय ह,ै अतुः इसे स्िरग्राम/स्केल मानना गलत ह।ै श्री क्षेत्र, मोहन गोस्िामी तथा इब्राहीम न े‘मकुाम‘ को 

गेय माना तथा राग के स्थान पर इस शब्द का प्रयोग वकया। उत्तर मध्य काल में शास्त्रकारों का अभाि और गं्रथों के अध्ययन में 

संगीतजीिी िगध की रूवच कम होने के कारण संगीत की पररभावषक शब्दािली पर लोक भाषा का प्रभाि पड़ा। उदाहरण के 

वलए मकुी, मीड़, खिका, मेलथाि, जमज़मा, सेहतार (वसतार) इत्यावद।  

 मेल, संस्थान ि थाि, इन समानाथधक शब्दों का प्रयोग 14िीं शताब्दी से प्रारम्भ हुआ। तीनों का उद्दशे्य िीणा के स्िरों को प्राप्त 

करना रहा। लेवखका का कहना ह ैवक कुछ लोग ऐसा मानते हैं वक दवक्षण में ‘मेल‘ तथा उत्तर में ‘थाि‘ शब्द का प्रयोग ह,ै जो 

गलत ह।ै उत्तर में मेल शब्द का प्रयोग शास्त्रों में तथा दवक्षण में शास्त्र ि लोक दोनों में रहा। इसका कारण उत्तर में संगीतज्ञों का 

बोलबाला होना था। मले ि थाि, मकुाम ि थाि, मरू्च छधना ि थाि इत्यावद में अंतर को बताया गया ह।ै  

 भारतीय संगीत की परम्परा में षड़ज को प्रथम श्रवुत पर रखने की प्रथा नहीं ह।ै इसवलए भातखण्डे जी के ऐसा करने पर यरूोपीय 

वसद्धांत का प्रभाि झलकता ह।ै कुछ लोगों अनसुार रृदय नारायण दिे, लोचन या अहोबल ने मले या थाि पद्धवत का विकास 

वकया, जो गलत ह।ै इन्होंने केिल बल वदया। मले या थाि पद्धवत इनसे पहले ही शरुू हो गई थी। अमीर खसुरो भारतीय संगीत 

का ज्ञाता था, वजसे कहने में िो गिध महससू करता था, अतुः उसे फारस का संगीतज्ञ कहना गलत ह।ै 
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 थाि वसद्धांत मलूतुः भारतीय विचारधारा की ही दने ह,ै वजसका आधार मरू्च छधना ह,ै वकन्तु इसका जनक मकुाम को नहीं माना 

जा सकता। पसु्तक के अतं में तीन पररवशष्ट वदए गए हैं। पररवशष्ट-क में डॉ. चक्रिती द्वारा श्रवुत स्थान से संबंवधत सारणी दी गई 

ह।ै पररवशष्ट-ख में डॉ. चक्रिती द्वारा नि-वनवमधत राग दिेविभा का राग ि स्िर पररचय दतेे हुए विलंवबत ि रुत गत की स्िरवलवप 

तथा तान-तोड़े ि झाला की स्िरवलवप दी गई ह।ै पररवशष्ट-ग में ग्रन्थ पन्जी दी गई ह।ै  

तवश् लेषण 

क्रमांक 1 से 12 तक सभी वनबन्धों का विषय विशदु्ध संगीत शास्त्र संबंधी परिती शास्त्रकारों द्वारा प्रवतपावदत वसद्धातों और भ्ांतपणूध 

धारणाओ ंयथा मकुाम पद्धवत, संगीत की पररभावषक शब्दािली श्रवुत, ग्राम, मरू्च््ररना, मेल, तान इत्यावद के समाधान से संबंवधत ह।ै  

सभी वनबन्धों में विषय का वनरूपण, विशे्लषण एिं मनन समीक्षात्मक विवध से वकया गया ह।ै भाषा शलैी अत्यन्त प्रभािी सिीक तथा स्पष्ट 

ह।ै कवलष्ट विषयों को योग्य विवध से सरलीकरण वकया गया ह।ै वजनसे संगीत के शोधावथधयों को ज्ञान का निीन प्रकाश एिं वदशा प्राप्त हुई। 

पसु्तक की विषय सामग्री में मलू संस्कृत गं्रथों एिं भाषा का बहुत प्रभाि ह ैजो वक लेवखका की विषय पररिक्िता, पारंगता, अवधकार ि 

प्रभतु्ि को दशाधता ह।ै 

पसु्तक की विषय सामग्री उत्कृष्ट ह ैऔर इसकी विलक्ष्णता ह ैवक इसमें प्राथवमक स्रोत को ही आधार बनाकर तथ्यों की गई ह।ै सारवणयों 

द्वारा स्पष्ट एिं प्रमावणत करने का सचेष्ट प्रयास वकया गया ह।ै  


