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राग संगीत का गररमामय प्रस्तुतीकरण: आगरा घराने के पररपे्रक्ष्य में 
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सार: हहिंदसु्तानी राग सिंगीत को ‘अहिजात’ सिंगीत िी कहा जाता ह।ै अहिजातता के इस गुण के कारण ही इसे शास   त्रीय सिंगीत कहा जाता ह।ै 

हिहिध प्रकार की अमतूत िािाहिव्यहि के साथ ही अहिजातता को अक्षुण्ण रखने के हिए हिहिध हनयम िी प्रस्थाहित हैं, हजस कारण हम इसे 

‘शास्त्रीय सिंगीत’ िी कहते हैं। राग सिंगीत में शैहियों का महत्त्ि प्रारिंि से ही रहा ह।ै प्रत्येक शैिी ने राग सिंगीत हतेु आिश्यक कुछ खास गुणों को 

अिनी िरिंिरा में स्थान हदया ह।ै ख़्याि हिधा के अन्तगतत ‘आगरा घराना’ अिनी खास शैिी हतेु जाना जाता ह,ै और ऐहतहाहसक रूि से इसका 

महत्त्ि िी प्रहतिाहदत ह।ै इस घराने ने ‘अहिजातता’ के गुण को हकस प्रकार सिंरहक्षत हकया, और इस शैिी में हकन सािंगीहतक गुणों के कारण 

गररमामयता का बोध होता ह,ै इसका हिस्ततृ हिशे्लषण प्रस्तुत शोध आिेख में हकया गया ह।ै इसके अिंतगतत मखु्य रूि से किं ठ के गुणधमत तथा 

प्रस्तुहत में हनहहत बारीहकयों के अध्ययन िर प्रकाश डािा गया ह।ै 

कुिं जी शब् द:  आगरा घराना, अहिजात सिंगीत, गररमामय प्रस्तुतीकरण, किं ठ गुण, िय-ताि, शैिीगत गुण 

भूममका 

गररमामयता आगरा गायकी का एक महत्त्वपणूण पहलू ह।ै हहिंदसु्तानी सिंगीत में गररमामयता के आधार पर गीत प्रकारों को श्रेहणयों में बााँटा 

गया ह।ै जैसे – हकसी सीध-ेसरल हफ़ल्मी गीत की अपके्षा एक ग़ज़ल का काव्य, उसकी धनु तथा गायकी अहधक गररमामय होती ह।ै इस 

कारण ग़ज़ल को गीत की अपके्षाकृत ऊिं च ेदज़े का माना गया ह।ै माना जाता ह,ै की गीत प्रकार हजतना अहधक गररमामय होगा, श्रोता पर 

उतना ही उसका प्रभाव गहन होगा, तथा वह प्रभाव अहधक समय तक मन पर स्थायी भी रहगेा। यह भी ध्यान रह;े हक श्रोता की मानहसक-

बौहिक अवस्था तथा पवूण-सिंस्कारों पर भी यह हनभणर करता ह।ै तथाहप, यह तथ्य पणूण सत्य प्रतीत होता ह,ै हक हकसी भावकु मन तथा 

कुशाग्र बहुिमत्ता से पणूण व्यहि की अहभरुहच में गररमामय गीत प्रकारों को ही वरीयता हमलती ह।ै इसके कारणों की मीमािंसा एक अन्य 

शोध की हवषय-वस्तु हो सकती ह।ै आगरा गायकी की गररमामयता के दो मखु्य कारक प्राप्त हुए – आवाज़ की गररमामयता तथा 

प्रस्तुतीकरण की गररमामयता।  

आवाज़ की गररमामयता 

आगरा घरान ेकी गायकी गाने हते ुऐसी आवाज़ तैयार की जाती ह,ै हजसमें गोलाई (Bass), ज़वारी (Sharpness) तथा गाज (Volume) 

ये तीनों गणु हों। इसे हि-आयामी आवाज़ कहते हैं। ऐसी आवाज़ बनान ेहतेु हवशेष ररयाज़ की आवश्यकता पड़ती ह,ै हजसे इस घरान ेकी 

हशक्षा-प्रणाली में महत्त्वपणूण स्थान प्राप्त ह।ै 

गोलाई युक्त आवाज़ 

गोलाई से यिु आवाज़ को ‘घमुारदार’ आवाज़ भी कहते हैं। गोलाई का यह गणु किं ठ-ध्वहन में हनम्न आवहृत्तयों (Low Frequencies) की 

सिंख्या पर आधाररत होता ह।ै हनम्न आवहृत्तयों वाली ध्वहन में उपस्वरों (Overtones/Harmonics) की सघनता अहधक होती है, अतः 

इससे आवाज़ में गूिंज का गणु भी तैयार होता ह।ै 

आवाज़ में गोलाई लाने हते ुखरज (मिंद्र और अहतमन्द्र सप्तक) का ररयाज़ आवश्यक ह।ै मिंद्र सप्तक के स्वरों का उगम नाहभस्थान से होता ह।ै 

इस ररयाज़ से हसि होने के बाद कलाकार हकसी भी सप्तक में स्वर लगाव के दौरान किं ठ-नाद को सबल तथा गूिंजयिु बना सकता ह।ै खरज 

के ररयाज़ से आवाज़ में खलुापन आता ह ै तथा गले की मािंसपेहशयों को शहि प्राप्त होती ह।ै खरज के ररयाज़ हतेु गहरी सािंस की 

आवश्यकता होती ह;ै अतः इससे दीघण-श्वसन की साधना भी अनायास हो जाती ह।ै 

भारतीय सिंगीत के कहतपय राग मिंद्र सप्तक में हस्थत स्वरावहलयों द्वारा ही शोभायमान बनते हैं। जैसे - शिु कल्याण, हमयािं मल्हार, दरबारी 

कान्हड़ा, मलुहा केदार इत्याहद। इन रागों के स्वर-लगाव मध्य सप्तक में भी अन्य रागों से अपेक्षाकृत ज़ोरदार तथा मींड़-गमक इत्याहद से 

यिु होते हैं। इन रागों की बिंहदशों के मखुड़े तथा सम के स्थान भी अहधकतर मन्द्र सप्तक में ही हस्थत होते हैं। इनके प्रभावी प्रस्तुतीकरण हते ु
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खरज का ररयाज परमावश्यक ह।ै इसी कारण यह ररयाज़ भारतीय शास्त्रीय सिंगीत की हवधाओ िं के लगभग सभी घरानों में महत्त्वपणूण माना 

गया ह।ै 

आगरा घराने के गायक खरज ररयाज़ का उपयोग केवल अहतमिंद्र षड्ज लगाकर किं ठ-साधना की कसरत का प्रदशणन करने हतेु नहीं करते। 

बहल्क वे अपनी प्रस्तुहत में गमक, खेंच तथा लहक इत्याहद अिंगों के ससु्थापन हतेु गोलाई सहहत सदुृढ़ आवाज़ का उपयोग करते हैं। उस्ताद 

फ़ैयाज़ खााँ साहब का ख़रज़ सनुकर दरो-दीवार कााँप उठन ेका अनभुव अनके लोगों न ेसाझा हकया ह।ै यह तो हुआ घमुारदार आवाज़ को 

अहधक ध्वहनमान सहहत प्रकट करने का पररणाम। आवाज़ की गोलाई को जब मदृतुा सहहत, हनम्नतर ध्वहनमान में पेश हकया जाये, तो यह 

वात्सल्यपणूण भावों को भी प्रकट करती ह।ै जैसे - हकसी बालक को पे्रमपवूणक कुछ समझाते समय हमारा किं ठ-स्वर स्वतः ही मिंद्रतर तथा 

गोलाई से यिु हो जाता ह।ै 

इसके ररयाज़ के हवषय में उ॰ राजाहमयााँ कहते हैं - ‚सािंस को लिंबा करना और लिंबी सािंस से ‘सा भरना’ हर शाहगदण को हसखाया जाता ह।ै 

सही, सहज लगाव से ‘खरज भरने’ के ररयाज़ से आवाज़ में ‘हवकार’ आता ह।ै यानी गिंभीरता का गणु पदैा होता ह।ै खरज का ररयाज़ करन े

से आग ेके कामों की तैयारी आसान हो जाती ह,ै जैसे – मींड़, घसीट और गमक वग़रैह। मेरे उस्ताद खाहदम हुसैन खािं मझेु राग भरैव में 

अवरोही मिंद्र सप्तक के सरु लगाना हसखाते थे, हजसमें आवाज़ और सरु के लगाव पर बहुत ध्यान हदया जाता था। खािं साहब हमेशा कहते 

की – ‚आवाज़ और सरु ही ऐसी चीज़ ह,ै जो श्रोता को सबसे पहले अपनी ओर खींचती ह।ै आपकी हवद्या और कलाकारी पर श्रोता का 

ध्यान बाद में जाता ह।ै‛
1
 

ज़वारीदार आवाज़ 

आवाज़ का दसूरा गणु उसका ‘ज़वारीदार’ होना ह।ै आवाज़ में ज़वारी पैदा करन ेहतेु किं ठ तथा नाहसका के हमलाप सहहत नाद उत्पन्न हकया 

जाता ह।ै इसे Pallet Voice भी कहते हैं, हजसमें चेहरे पर हस्थत Sinus Regions में भी आवाज़ गुिंजायमान होकर नाद में पैनापन आता 

ह।ै ज़वारी के कारण ध्वहन प्रकाशमान प्रतीत होती ह।ै आगरा घरान ेमें इसका हवशेष रूप से ररयाज़ करवाया जाता ह।ै इसे गरुु के मागणदशणन 

में ही करना उहचत होता ह;ै अन्यथा अयोग्य ररयाज़ से स्वर-यिंि को हाहन हो सकती ह।ै कुछ लोगों की आवाज़ प्राकृहतक रूप से तीखापन 

हलए हुए होती ह।ै ऐसे हवद्याहथणयों को इस ररयाज़ की आवश्यकता नहीं होती। हजनकी आवाज़ में पैनापन कम होता ह,ै उन्हें ही इसका 

ररयाज़ करवाया जाता ह।ै 

ज़वारी हकसी मलू ध्वहन (Fundamental Frequency) के उपस्वरों (Overtones) की क्रमवार तथा अहधकाहधक सिंख्या पर आधाररत 

होती ह।ै Overtones मलू ध्वहन की तुलना में तीव्रतर (Higher Frequency) ही होते हैं। अतः हजस ध्वहन में Overtones की सिंख्या 

अहधक होती ह,ै वह अहधक भरावदार तथा ओजस्वी प्रतीत होती ह।ै इसी कारण ज़वारीदार आवाज़ से जहनत स्वर का लगाव अहधक स्पष्ट 

तथा प्रकाशमान होता ह।ै 

उदाहरण के हलए यहद तानपरेु के तारों तथा घोड़ी के मध्य ज़वारी का धागा न हो, तो तार छेड़ने पर आन ेवाली ध्वहन कुिं द तथा प्रभावहीन 

होती ह।ै ठीक उसी प्रकार, यहद किं ठ स्वर ज़वारीदार न हो, तो स्वर लचर सनुाई पड़ते हैं। तारसप्तक प्रधान रागों, जैसे सोहनी, बसिंत तथा वीर 

रस सिंभाव्य राग, जैसे हहिंडोल, अड़ाना इत्याहद रागों में ज़वारीदार आवाज़ की ज़ोरदार ेंं क प्रभावी जान पड़ती ह।ै इसके हवपरीत हल्की, 

ज़वारीदार तथा अननुाहसक ध्वहन का प्रयोग नखरेल भावों तथा शृिंगाररकता को दशाणने के हलये हकया जाता ह।ै लोचदार स्वर-गचु्छों में यहद 

ज़वारी न हो, तो वे शृिंगाररक नहीं अहपतु करुण प्रतीत होते हैं। जानकार पाठक इसे सप्रयोग करके जााँच सकते हैं। 

 

वज़नदार आवाज़ 

                                                           
1 उस्ताद ग़ुलाम हसनैन खािं उ णं  राजाहमयााँ से साक्षात्कार द्वारा प्राप्त जानकारी, 05/03/2020 



 

Swar Sindhu: National Peer-Reviewed/Refereed Journal of Music 

A UGC CARE listed Journal 

ISSN 2320–7175 (O)  |  Volume 12, Issue 01, January-June, 2024 

http://swarsindhu.pratibha-spandan.org   © The Author(s) 2024 

 

 

 
290 

 

तीसरा महत्त्वपणूण गणु ह ैआवाज़ में ‘वज़न’ का होना। इसे ‘गाज’ भी कहा गया ह।ै ध्यान रह,े केवल उच्च तीव्रता  की किं ठ ध्वहन को ‘शोर’ 

कहा जायगेा, ‘गाज’ नहीं। गाज का गणु किं ठ ध्वहन का ऐसा गणु ह,ै हजसमें उपरोि दो गणुों–गोलाई तथा ज़वारी का समावेश तो ह ैही; 

साथ ही पेट तथा छाती में ध्वहन के गूाँजन का एक हवशेष आयाम इसमें जोड़ा जाता ह।ै इससे ध्वहन अहधक ओजस्वी तथा वज़नदार प्रतीत 

होती ह।ै पाश्चात्य किं ठ-शास्त्र में इसे ‘Chest Voice’ कहते हैं। 

इस लगाव के कारण मींड़, मााँड़, खेंच, गमक तथा तान इत्याहद हक्रयायें स्पष्टतापवूणक ध्वहनत होती हैं। गाज के गणु को तैयार करने हते ु

स्वास्थ्य का उत्तम होना आवश्यक ह।ै इसके प्रयोग हतेु श्वसन हक्रया पर भी अहधकार आवश्यक ह।ै आवाज़ में सबलता होने पर ‘गाज’ का 

गणु हसि होता ह।ै इस लगाव को आगरा घरान ेकी गायकी के 18 अिंगों में भी स्थान हदया गया ह।ै उ॰ फ़ैयाज़ खािं, उ॰ लताफ़त हुसैन खााँ 

और उ॰ ख़ाहदम हुसैन खााँ की ध्वहनमहुद्रकाओिं को सनुकर जाना जा सकता ह ैकी उनकी तानों की ेंं क गाज के गणु के कारण हकतनी 

प्रभावपणूण बन पड़ती ह।ै केवल स्वरयिंि पर ज़ोर दकेर गान ेसे अथवा अननुाहसक लगाव से यह प्रभाव उत्पन्न नहीं हो सकता।  

इस सिंदभण में उ॰ राजाहमयााँ का कथन ह ै– ‚आवाज़ का लगाव हदलकश बनाने पर आगरा घराने में शरुुआत से ही ध्यान हदया जाता ह।ै 

आवाज़ हमेशा ‘खलुी-डुली’ होनी चाहहये। इसे सनुकर न तो ऐसा लगे की ककण श रूप से हचल्ला रह ेहैं; और न ही लगे की आवाज़ चरुाई 

जा रही ह।ै Artificial यानी नकली आवाज़ से कोई भाव हसि नहीं हो सकता।‛
1
 

प्रयोगात्मक स्वरूप 

गायन की प्रस्तहुत में उपरोि तीन गणुों का उपयोग हकतना, कब और हकस प्रकार करना ह;ै यह गायक की कलात्मकता तथा कल्पना-

शहि पर हनभणर करता ह।ै साथ ही; हजस राग की प्रकृहत में हजस प्रकार का स्वर-लगाव तथा काकु प्रयोग अपहेक्षत हो, उसके अनसुार किं ठ-

स्वर को इन तीन गणुों के अनसुार समायोहजत हकया जाता ह।ै 

किं ठ सिंगीत की कला में शब्दोच्चार के साथ ही किं ठ-ध्वहन का लहज़ा अथवा Tone भी एक हनहश्चत भाव को व्यि करन ेहते ुप्रयिु होता 

ह।ै जैसे - घनवत आवाज़ से गिंभीरता को दशाणया जाता ह ैतथा भावों की तीव्रता की अहभव्यहि हते ुतीखी आवाज़ का प्रयोग होता ह।ै 

ध्वहन-गणुों के सहम्मश्र प्रभावों की सिंभावनायें अनिंत ह।ै केवल ज़वारीदार अथवा केवल गूाँजदार आवाज़ का सतत लगाव भी प्रभावी नहीं 

हो सकता। इन दोनों का कम-अहधक प्रभाव में सहम्महलत लगाव ही अपहेक्षत होता ह।ै एकसरुी यानी Monotonous आवाज़ के प्रयोग से 

श्रोता जल्दी ही ऊब जाते हैं। 

यद्यहप आगरा घराने में आवाज़ के ररयाज़ का स्वरूप हनहश्चत ह।ै तथाहप; प्रत्येक हवद्याथी के हलये इसका एक जैसा स्वरूप लाग ूकरना 

उहचत नहीं होता। कयूिंकी आवाज़ का लगाव व्यहिगत सझू-बझू के द्वारा तथा प्रत्येक व्यहि की मलू आवाज़ के गणुधमण के अनसुार ही 

साध्य हकया जाता ह।ै इसी कारण इस हक्रया का सांल्य गरुु की दीघण कालीन हशक्षा के सिंस्कारों के अनरुूप ही होता ह।ै 

स्त्री-कंठ हेतु आवाज़ का लगाव 

आवाज़ के तीनों गणुों का उपरोि हसिािंत परुुषों के किं ठ-धमण के अनसुार बताया गया ह।ै आगरा घराना ध्रपुद-धमार की गायकी से प्रसतृ 

होने के कारण स्वाभाहवक ह ैहक इसे एक परुुषोहचत घराना माना गया ह।ै तथाहप; यह भी दखेा जा सकता ह ैकी ज़ोहराबाई आगरेवाली 

तथा अन्य अनेक महहला कलाकाराओ िं न ेभी इस घराने की ख्याल गायकी को अपनाया ह।ै ररयाज़ करन ेपर आवाज़ के हस्त्रयोहचत गणुधमों 

की हाहन न हो, इसका ध्यान रखना भी हनतािंत आवश्यक ह।ै स्त्री गाहयकाओिं के आवाज़ के लगाव के सम्बन्ध में पिं. बबनराव हळदणकर 

कहते हैं – ‚यह सत्य ह ैकी आवाज़ में वज़नदारी के हबना गायन प्रभावी होना सिंभव नहीं। हस्त्रयों ने भी अपनी आवाज़ में वज़न अवश्य 

कमाना चाहहये। आपके किं ठ की हजतनी क्षमता हो, उतनी ही वज़नदारी दशाणना अच्छा ह।ै अहधक घमुारदार (गोलाईयिु) आवाज़ हस्त्रयों के 

                                                           
1 उस्ताद ग़ुलाम हसनैन खािं उ णं  राजाहमयााँ से साक्षात्कार द्वारा प्राप्त जानकारी, 05/03/2020 
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किं ठ में सशुोहभत नहीं होती। ज़वारी भी मयाणहदत प्रमाण में हो, तो ही अच्छी ह।ै इन सबका ध्यान रखकर ही स्त्री गाहयकाओिं न ेररयाज़ करना 

चाहहये।‛
1
 

आलोचनात्मक पक्ष 

घरान ेके हवषय पर आधाररत अनके ग्रिंथों में आगरा घराने के गायकों के किं ठ स्वर की गणुवत्ता पर आलोचनात्मक लेखन हकया गया ह।ै 

अनेक ग्रिंथों में उल्लेख ह ैहक आगरा घरान ेके गायक आवाज़ का लगाव रूक्ष करते हैं। यह सत्य ह ैहक आगरा घरान ेके गायक अपन ेकिं ठ-

स्वर की मधरुता अथवा किं ठ पर आधाररत चमत्कारों हतेु प्रहसि नहीं हैं। यह भी सत्य ह ैहक कुछ कलाकारों जैसे उ॰ हवलायत हुसैन, उ॰ 

बशीर खााँ, उ॰ शराफ़त हुसैन, उ॰ लताफ़त हुसैन, पिं॰ के॰ जी॰ हगिंडे इत्याहद के ध्वहनमदु्रणों को सनुकर ऐसा प्रतीत होता ह ैमानों वे आवाज़ 

को अत्यहधक ज़वारीदार बनाकर गायन पेश कर रह ेहों। तथाहप, मेरा यह मानना ह ैहक हकसी घरान ेके आवाज़ के गणुधमण को सारभतू रूप 

में जानने के हलए केवल कहतपय उदाहरणों पर हनभणर रहना सही नहीं।  

यहद आगरा घराने के ख्याल गायन के मखु्य स्तिंभ उ॰ फ़ैयाज़ खााँ साहब के सभी ध्वहनमदु्रणों को सनुा जाए, तो एक बात अवश्य ध्यान में 

आएगी हक वे प्रत्येक राग हतेु हभन्न प्रकार से आवाज़ का लगाव दशाणते थे। केवल हकसी राग-हवशेष हते ुही नहीं, ध्रपुद-धमार की नोम-तोम 

या लयकारी, ख्याल की बढ़त, छोटे ख्याल के बोल-बनाव, तानकारी, मिंद्र अथवा तार सप्तक इत्याहद सभी हतेु उनकी आवाज़ का लगाव 

अलग-अलग गणुों से ओत-प्रोत ह।ै खााँ साहब के छायानट और भिंखार रागों के मिंद्र पिंचम के खड़े लगाव को सनुकर रोमािंच का अनभुव 

होता ह,ै वहीं हवभास और बरवा रागों के मध्यम और गािंधार के अवरोही लगाव कोमलता और करुणा की अनभुहूत दतेे हैं। कांी राग के 

‘वन्द ेनिंदकुमारम’् में वे अधखलुी आवाज़ से टप्पे की हंरत गाकर झरने का आभास कराते हैं, तो वहीं सहूा-सघुराई में गमकपणूण दहाड़ से 

चौंकाते भी हैं। पवूी के ‘मथरुा ना जाजो मोरा कान्ह’ में व ेआवाज़ का लगाव और शब्दों का उच्चारण इतन ेलाडलेपन से करते हैं, की 

श्रोता के मन में एक छह-सात वषीय अबोध बाहलका की छहव प्रकट हो जाती ह,ै जो अपने कान्हा को हरिंदावन छोड़कर जाने नहीं दगेी। 

किं ठ-स्वर के ऐसे अनेक रसपणूण प्रयोगों से पररपणूण कलाकार द्वारा प्रस्थाहपत शलैी में रुक्षता का आभास समीक्षकों को कयूिं होता ह,ै इस पर 

हवचार-हवमशण करना मैं आवश्यक समझता ह ाँ। 

आम तौर पर गायन में रुक्षता का पररमाण स्वर के लगाव के आधार पर लगाया जाता ह।ै  उ॰ फ़ैयाज़ खााँ और उनकी गायकी के ममण को 

जानने वाले आगरा घराने के अन्य गायक अपनी प्रस्तुहत में हबना हकसी अहत-अलिंकाररकता के सीधे-सरल स्वरों का लगाव अहधक करते 

हैं। हकसी भाव के प्रकटीकरण के हलए वे राग के चलन और स्वरों के प्राकृहतक रूप से जन्य प्रभाव पर ही हनभणर रहते हैं। ‘सरु के असर’ को 

बनान ेके हलए हकसी बनावटी प्रदशणनकारी तिंि हक्रया की आवश्यकता उन्हें प्रतीत नहीं होती। अतः इस मानहसकता सहहत कला प्रस्ततु 

करते समय उनकी आवाज़ का लगाव स्वर के ‘स्वतः राजयते’ नामक मलूभतू असर के अनरुूप, हबना हकसी हदखावटीपन के, माहमणक ढिंग 

से हकया जाता ह।ै 

घरानों के बाबत लेखन सन ्१९७० के दशक में प्रचरु मािा में हुआ। यह वह काल था, हजसमें कुछ नयी हवचारधारा वाली गायन और 

वादन शहैलयों का भी उदय हुआ। नव-लाहलत्य की तथाकहथत सिंकल्पना भी पनपी। घरानों की मौहलक सौंदयण दृहष्ट से हटकर कुछ करने की 

चाह जगी, और ऐसे तौर-तरीकों को अपनाया जान ेलगा जो कम समय में और हबना गहन हवचार के राग में रिंग भर सकें । इसी दृहष्टकोण के 

चलते प्रत्येक राग में लोच, खटके-मरुकी, आरोही-अवरोही टुकड़े, और आवाज़ के उतार-चढ़ाव इत्याहद रसास्वाद-सलुभ तकनीकों का 

प्रयोग बहुतायत में हकया जाता रहा। सरुों का सहज, ससु्पष्ट और घनीभतू प्रयोग राग सिंगीत में कम होने लगा। हजन रागों में सीधा-सरल स्वर 

प्रयोग हुआ करता ह,ै उन्हें गाने का चलन कम होने लगा, अथवा ऐसे रागों में भी इन्हीं तीन-चार तकनीकों का प्रयोग बढ़ा-चढ़ाकर होन े

लगा। इस प्रकार की गायकी उ॰ अमीर खााँ, उ॰ बड़े ग़लुाम अली खााँ, पिं॰ जसराज इत्याहद कलाकारों द्वारा प्रहसि की गई। गणुक्री, 

                                                           
1 साक्षात्कारकताण-डॉ. शभुािंगी बहुलीकर तथा डॉ. हवकास कशाळकर, पिं. बबनराव हळदणकर से बातचीत, पणु्यस्वर वाहषणक, आगरा घराना हवशेषािंक, पणेु 

हवद्यापीठ, पणेु, माचण 2013, पषृ्ठ-33 
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हवभास, भिंखार, हहिंडोल जैसे राग, हजनमें हल्की हरकतों की सिंभावना कम ह,ै उन्हें कम गाया जाने लगा। यमन, केदार, हबहाग जैसे प्रचहलत 

राग, हजनमें कहतपय स्थानों पर सरु का सीधा लगाव भी अपेहक्षत होता ह,ै उन्हें भी अलिंकाररकता से मढ़कर पेश हकया जाता ह।ै 

राग प्रस्तुतीकरण में अलिंकाररकता के आहधकय से होन ेवाले प्रभावों का अध्ययन एक नये शोध का हवषय हो सकता ह।ै पर राग-भाव पेश 

करन ेके बजाए अगर केवल कलात्मक किं ठ-हक्रयाओ िं और अलिंकाररक तिंि प्रदशणन को पेश कर ताहलयााँ बटोरी जायें, तो ऐसे कायणक्रमों को 

उस कलाकार-हवशेष का ‘कौशल्य प्रदशणन’ घोहषत हकया जाना चाहहए, न की राग सिंगीत की महहफ़ल। ऐसे प्रदशणनों की तुलना अगर 

आगरा घरान ेकी राग सिंगीत प्रस्तहुत से करने के बाद यहद कोई इसे रूक्ष कह,े तो यह उहचत प्रतीत नहीं होगा। सभी जानते हैं हक श्रोता के 

मन पर राग-भाव का असर ही अहधक समय तक अिंहकत रहता ह,ै न की नक़्काशी करने की कला का। अतः हकसी घराना-हवशेष के स्वर 

लगाव और स्वरावहलयों को बनाने के तरीके से तलुना करते हुए, और तथाकहथत ‘हमठास’ की भ्रामक कल्पनाओ िं के तराज़ ूमें आगरा 

घरान ेकी शैली को तौलते हुए उसे रूक्ष घोहषत करना मेरी दृहष्ट में सवणथा अयोग्य ह।ै 

पिं. डॉ. राम दशेपािंडे का इस सिंदभण में कथन ह ै- ‚यहद कोई कलाकार आवाज़ का लगाव अहत-तीक्ष्ण, ककण श या कठोर करता ह,ै तो यह 

उसका हनजी दोष ह।ै यह घरान ेका दोष नहीं कहलायेगा। दसूरी बात, ध्वहन-क्षेपण यिंिों के चलन के बाद ही आवाज़ का तीक्ष्ण लगाव एक 

दोष माना जान ेलगा। Microphone इत्याहद के चलन के पहले यह आवाज़ का एक आदशण गणु माना जाता था। कयूिंकी तीक्ष्ण आवाज़ 

सभागहृ के अिंहतम श्रोता तक भी आसानी से पहुाँचती थी। आज की पीढ़ी के कलाकारों में आवाज़ के लगाव के मामले में जो 

औहचत्यपणूणता (Decency) दखेन ेको हमलती ह,ै वह पहले नहीं हुआ करती थी। यह हवचार बाद में हुआ, और उसमें भी सधुार होता 

गया। इस पीढ़ी के कलाकारों को आवाज़ की औहचत्यता का पालन करना परमावश्यक ह।ै‛
1
  

प्रस्तुतीकरण की गररमामयता 

जैसा हक पहले उहल्लहखत ह,ै शास्त्रीय सिंगीत की सभी हवधाओ िं में गररमामयता तत्त्व का होना अतीव आवश्यक माना गया ह,ै और आगरा 

घराने में यह तत्त्व रचा-बसा ह।ै प्रस्तुतीकरण की गररमामयता केवल किं ठ-ध्वहन के गणु पर हनभणर नहीं; अहपतु गायन की सामग्री के पररमाण 

तथा गणुवत्ता पर भी आधाररत ह।ै ख्याल गायन की प्रत्येक उपज में प्रयिु स्वरावहलयों को सहुस्थर स्वरों, मींड़, आिंस, खेंच इत्याहद सहहत 

गाने पर सिंगीत की अहभजातता में वहृि होती ह।ै यह अहभजातपणूण बताणव लगभग सभी रागों की प्रस्तहुत हतेु योग्य माना जाता ह;ै न की 

केवल गिंभीर प्रकृहत के रागों हते।ु मारुहबहाग या दसे जैसे चिंचल रागों को गाते समय आवाज़ के हल्के लगाव सहहत, मींड-खेंच इत्याहद के 

साथ चपल आरोही-अवरोही हक्रयाओ िं, खटका, मरुकी या हगटकरी जैसी हल्की-ंुलकी हरकतों को भी यथायोग्य स्थानों पर प्रयोग हकया 

जाता ह।ै 

षड्ज भरना 

आगरा घराने की शैली में ‘षड्ज भरने’ को बहुत महत्त्व हदया जाता ह।ै यह एक हवलक्षण प्रभावी हक्रया ह,ै जो  प्रस्ततुीकरण की गररमा को 

बढ़ाती ह।ै आलाप से लेकर तानहक्रया तक; प्रत्येक चरण में बारम्बार मध्य तथा तार षड्ज पर ठहराव करना ‘षड्ज भरना’ या ‘सा भरना’ 

कहलाता ह।ै मिंद्र सप्तक की स्वरावहलयााँ आम तौर पर मध्य सप्तक के षड्ज का सिंधान करती ही हैं। आगरा घराने के गायक मध्यम-पञ्चम 

या धैवत-हनषाद स्वरों के आस-पास आने वाली स्वरावहलयों को भी पनुः-पनुः मध्य अथवा तार सप्तक के षड्ज से जोड़ते हैं। स्वरावहलयों 

के अिंत में षड्ज पर ठहराव करना भी ‘षड्ज भरने’ का एक माध्यम ह।ै आलाप-प्रधान रागों में तो यह हक्रया हवशेष रूप से की जाती ह।ै यह 

हक्रया प्रस्तुहत को एक अखिंड धाग ेसे गूाँथती हुई प्रतीत होती ह,ै जो भव्यता की अनभुहूत कराता ह।ै 

उत्तरािंग प्रधान रागों, जैसे सोहनी इत्याहद में तार-षड्ज को इसी प्रकार प्राधान्य हदया जाता ह।ै अगले चरणों में हवस्तार-हक्रया की लय बढ़न े

पर मध्य षड्ज की अपेक्षा तार-षड्ज को अहधक महत्व हमलता ह।ै प्रत्येक एक-दो आवतणनों बाद लिंबा तार ‘सािं’ लगाया जाता ह।ै मध्य 

तथा तार षड्ज के न्यास की यह हक्रया लयकारी, बोल-बााँट तथा दु्रत ख्याल में भी की जाती ह।ै कुछ रागों, जैसे मारवा इत्याहद को छोड़कर 

                                                           
1 डॉ. पिं. राम देशपािंडे से साक्षात्कार द्वारा प्राप्त जानकारी, 07/02/2020 
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लगभग सभी रागों में षड्ज स्वर अन्य स्वरों से ससुिंवादी अिंतर पर ही हस्थत होता ह।ै इस कारण इस पर न्यास करने से अन्य स्वरों का सौंदयण 

भी बढ़ता ह।ै 

‘सा’ भारतीय राग सिंगीत का मलू स्वर माना गया ह।ै हवस्तार हक्रया में इसे महत्त्व दने ेपर यह साङ्गीहतक वातावरण को गहन बनाता ह।ै 

मेरुखिंड के अनसुार हवस्तार करन ेपर षड्ज स्वर केवल शरुुआती कुछ हमनटों तक ही हवद्यमान होता ह।ै अगले स्वरों को क्रमवार महत्त्व दने े

पर षड्ज का यह मलूाधार खो जाता ह ैऔर प्रस्तुहत में हल्कापन लगन ेलगता ह।ै इसी कारणवश आगरा घरान ेमें षड्ज से दरू रहकर 

अहधक समय तक स्वर-हवस्तार नहीं हकया जाता। 

दीघघ स्वरावमलयों का प्रयोग 

गररमामयता का एक अन्य महत्त्वपणूण कारक ह ै – ‚दीघण और अटूट स्वरावहलयों का प्रयोग‛। यह भी आगरा घरान े के गायन का एक 

महत्त्वपणूण पहल ूह।ै इसे उस्ताद लोग ‘दमसािंस का गाना’ भी कहते हैं। दमसािंस का प्रयोग आलापचारी में करना अपेहक्षत होता ह।ै जयपरु 

घरान ेकी गायकी में भी इसे हवशषे स्थान प्राप्त ह।ै सरुश्री केसरबाई केरकर तथा गानतपहस्वनी मोगबूाई कुडीकर की ध्वहनमहुद्रकाओिं को 

सनुने पर दीघण श्वसन से यिु अटूट स्वरावहलयों का असर जाना जा ह।ै दमसािंस केवल हकसी एक स्वर को दीघण करन,े जैसे तार षड्ज के 

लिंबे प्रयोग तक ही सीहमत नहीं ह।ै आलाप करते समय स्वरावली में हनहहत एक हवहशष्ट धीमी लय को हनभाते हुए मींड़, आिंस, खेंच, गमक 

इत्याहद सहहत जब एक या एकाहधक स्वरावहलयों को हबना सािंस तोड़े गाया जाता ह,ै तो उससे भव्यता का भाव हनहमणत होता ह।ै 

दीघणकालीन स्वरावली का अिंत जब षड्ज भरकर हकया जाये तो वह ‘सोने में सगुिंध’ के समान होता ह।ै 

पिं. श्रीकृष्ण (बबनराव) हळदणकर अपने गरुु उस्ताद खाहदम हुसैन खािं के एक विव्य को हशष्यों के समक्ष हमेशा कहते – ‚गाना सनुकर 

श्रोता को ऐसा लगना चाहहय,े मानो उसके सामन ेपहाड़ खड़ा हो।‛ एक पहाड़ के सामन ेखड़े होन ेसे एक व्यहि को प्रकृहत के कई पहल ू

एक साथ हदखते हैं। वह व्यहि ऊपर उड़ते बादल, नीले आसमान की पषृ्ठभहूम पर हदखते पहाड़ की ऊाँ चाई, चौड़ाई की भव्यता से प्रभाहवत 

होता ह।ै साथ ही, पहाड़ पर हवद्यमान प्रकृहत की छटा, पेड़-पौधों, बेलों की हररयाली, हवा के सशि झोंके, और जीव सहृष्ट के हक्रया-

कलापों को दखेकर आह्लाहदत भी होता ह।ै इस भव्यता के सामन ेवह ख़दु को छोटा अवश्य महससू करता ह,ै हंर भी उसका मन आनिंहदत 

होता ह।ै ऐसे गररमामय प्रभाव की हनहमणती गायन द्वारा करने हते ुभव्य कल्पना शहि की आवश्यकता होती ह।ै ऐसी कल्पना को हचहित 

करने, उसे हनभाने के हलए दीघण श्वास पर हनयिंिण भी आवश्यक ह।ै 

आगरा घरान े में दीघण सााँस को हनभान े का गणु अनेक पीहढ़यों से चला आ रहा ह।ै पिं. श्रीकृष्ण (बबनराव) हळदणकर उनके ग्रन्थ 

‘हमलनोत्सकु दो तानपरेु’ में दो घटनाओ िं का उल्लेख करते हैं। प्रथम उल्लेख के अनसुार – ‘उस्ताद ग़लुाम अब्बास खााँ, जो उस्ताद फ़ैयाज़ 

खािं के नाना थे, एक सािंस में दु्रत ख्याल के आठ आवतणनों तक तानें गा सकते थे’। उस्ताद हवलायत हुसैन खािं न ेभी अपन ेग्रन्थ ‘सिंगीतज्ञों 

के सिंस्मरण’ में ग़लुाम अब्बास खािं के इस गणु का उल्लेख हकया ह।ै दसूरे उल्लेख के अनसुार - नब्ब ेवषण की आय ुमें भी ग़लुाम अब्बास 

खािं का श्वास तीस वषण के पिं. हदलीपचन्द्र बेदी से दगुनुा लिंबा था। एक बार बेदी जी फ़ैयाज़ खााँ साहब द्वारा हसखायी हुई एक दीघण तान का 

ररयाज़ करते समय उसे दो श्वासों में तोड़कर गा रह ेथे। यह सनुकर ग़लुाम अब्बास खािं लाठी टेकते हुए उनके पास आकर खड़े हुए और उस 

तान को उन्होंन ेएक सािंस में सहज रूप से गाकर सनुाया। इसके बाद वे बोले – ‚तुम्हारी उम्र में तो मरेी सािंस इससे चौगनुी थी।‛ इसकी पहुष्ट 

पिं॰ कुमारप्रसाद मखुजी की हकताब ‘कुदरत रिंग-हबरिंगी’ में भी की गई ह।ै 

उस्ताद खाहदम हुसैन हमेशा कहा करते की – ‘गाना तो सािंस का काम ह।ै’ उनके हशष्य पिं. हळदणकर ने यह भी उल्लेख हकया ह ैकी एक 

बार उस्ताद खाहदम हुसैन न ेउनके श्वास की दीघणता की परीक्षा लेन ेकी ठानी। बबनराव जी मन ही मन हिंसने लग,े कयोंहक उनका दीघण श्वसन 

का ररयाज़ काफ़ी अच्छा था, हंर भी गरुु की इच्छा का सम्मान करते हुए वे मौन रह।े खााँ साहब न ेतार सप्तक का षड्ज साधा और हशष्य 

हळदणकर जी को साथ स्वर हमलाने को कहा। कुछ दरे बाद हशष्य की सािंस टूट गई, पर खााँ साहब का स्वर अनवरत था। उन्होंने हाथ के 
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इशारे से बबनरावजी को दसूरी सााँस लेन ेको कहा। यह सारा क्रम और एक बार घहटत हुआ। अिंततः परीक्षणोपरािंत, विृावस्था के उस्ताद 

खाहदम हुसैन का श्वास यवुा हळदणकर जी के श्वास से तीन गनुा अहधक हनकला। 

यह सत्य ह ैकी तनावपणूण जीवनशलैी, प्रदषूण, श्रम की कमी तथा वैचाररक अहस्थरता के कारण शारीररक तथा मानहसक क्षमताओ िं का क्षय 

होता जा रहा ह।ै अतः पवूण की पीढ़ी के गायकों की तलुना में अगली पीहढ़यों के गायकों की श्वास और किं ठ-स्वर सिंबिंधी कहतपय क्षमताओ िं 

में भी कहमयााँ हदखना स्वाभाहवक ह।ै तथाहप; प्रत्येक गायक न ेवज़नदारी के हलये आवश्यक दीघणश्वास के गणु को अपनाने का यथासिंभव 

प्रयत्न अवश्य करना चाहहये। दीघणश्वसन का गणु हसि होने पर उसका सिंयहमत तथा यथायोग्य स्थान पर प्रयोग करना गायन की 

प्रभावशाहलता के हलये अपेहक्षत ह।ै 

बंमदश का चयन 

डॉ॰ गायिी आठल्ये राग सिंगीत की गररमामयता के सिंदभण में कहती हैं - ‚कुछ घरानों में आलाप के दौरान भी तेज लय की हरकतों और 

आरोही-अवरोही छोटी तानों जैसी रचनाओ िं को स्थान हदया जाता ह,ै हकन्त ुआगरा-ग्वाहलयर की परिंपरा में इस तरह की हक्रयाओ िं को 

मान्यता नहीं ह।ै कुछ बड़े ख़्याल की बिंहदशें भी हरकतपणूण होती हैं। ऐसी बिंहदशों से भी इन घरानों के कलाकार परहज़े करते हैं। बिंहदश पशे 

करने के तरीके से ही कलाकार की भावी गायकी का आभास होन ेलगता ह।ै राग दरबारी कान्हड़ा जैसे राग में अगर बिंहदश गाई जा रही हो, 

तो उसके स्पशण स्वरों में भी गमक का प्रयोग होता ह।ै‛
1
 

उपरोि कथन से यह पता चलता ह ैहक ख्याल गायन में हकसी राग का प्रस्ततुीकरण भव्यता की अनभुहूत तभी करा सकता ह,ै जब उसकी 

हवलिंहबत बिंहदश भी भव्यता के गणुों से यिु हो। यहद बिंहदश में स्वरावहलयााँ छोटे-छोटे टुकड़ों में बिंटी हों, खिंहडत रूप में हों, अथवा 

अव्यवहस्थत हों, तो ऐसी बिंहदश गाकर आग ेका स्वर हवस्तार भी इसी तरह सझेूगा। स्वरावहलयों की अखिंहडतता का सिंस्कार कलाकार की 

गायकी में पैवस्त हो जाये, इस उद्दशे्य से आगरा घराने में कुछ बिंहदशें ऐसी रची गयी हैं, हजनमें दीघण श्वसन आवश्यक ह।ै हवशेषतया हवलिंहबत 

ख्यालों में ऐसी अनेक बिंहदशें पायी जाती हैं। जैसे - राग हझिंझोटी में ‘महादवे शिंकर जटाजटू’, राग खिंबावती (खमाज अिंग) में ‘आली री मैं 

जागी’ और राग रामकली में ‘डुहलया ले आवो’। इन बिंहदशों में स्वरावहलयााँ तथा शब्द-रचना इस प्रकार हस्थत की गयी हैं, हजन्हें हबना 

सािंस तोड़े गान ेपर ही वे प्रभावी होंगी, अन्यथा नहीं। ऐसी बिंहदशों को बार-बार गाकर ररयाज़ करन ेपर भव्यता का तत्त्व अिंगीकृत हो सकता 

ह।ै 

लय का महत्त्व 

भव्यता की अनभुहूत हते ुलय-तत्त्व भी समान रूप से महत्त्वपणूण ह।ै पवूण में वहणणत स्वर-हक्रयाओ िं जैसे आिंस, खेंच, मींड़, गमक, आिंदोलन 

इत्याहद तभी प्रभावी होंग,े जब उन्हें एक हवहशष्ट धीमी लय में गाया जाये। गायन की भव्यता ताल की चयहनत लय पर भी आधाररत होती 

ह।ै यहद ताल की लय प्रस्तुहतकरण में हनहहत स्वरावहलयों की लय से आधी हो, तो गहनता का भाव नष्ट होगा। ऐसी प्रस्तहुत भाग-दौड़ के 

चिंचल भाव की अनभुहूत कराएगी। प्रस्तुतीकरण की लय जब ताल की लय के समान, या उससे हकिं हचत धीमी हो, तभी अपेहक्षत गररमामय 

वातावरण तैयार होगा। ग्वाहलयर, आगरा तथा जयपरु इन तीनों घरानों में ताल की लय को अहत-हवलिंहबत नहीं हकया जाता। उस्ताद फ़ैयाज़ 

खािं की राग भिंखार की ध्वहनमहुद्रका में उन्होंने हिताल की लय मध्यलय के आस-पास रखी ह।ै हकन्त,ु उनके गायन की लय उससे आधी ह।ै 

दीघण मींड, अटूट स्वरावहलयों से जहनत गररमामय बरताव के कारण कुछ आवतणनों तक ऐसा प्रतीत होता ह,ै मानो वे हवलिंहबत लय में गा रह े

हों।
2
 

यहद इस बरताव के हवपरीत हक्रया की जाये; अथाणत ताल की लय अहत-हवलिंहबत हो, स्वरावहलयों की लय उसकी चौगनु में हो, तथा यथेष्ट 

मरुकी इत्याहद हरकतों सहहत आलापचारी की जाये; तो ऐसा प्रस्तुतीकरण हनहश्चत ही गररमाहवहीन होगा। ऐसी लय में ठेके का स्वरूप भी 

                                                           
1 डॉ. गायिी आठल्ये से साक्षात्कार द्वारा प्राप्त जानकारी, 15/12/2018 

2 उस्ताद फ़ैयाज़ खािं, ध्वहनमदु्रण, सारेगम इिंहडया हलहमटेड, 31/12/1990  
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हबखरा हुआ होता ह,ै कयूिंकी तबलवादक को दो मािाओ िं के मध्य दनूी या चौगनुी लय में बोल भरकर बजाने पड़ते हैं। ठेके की लय और 

गायन की लय का साधम्यण होना भव्य प्रस्तुहत की दसूरी शतण ह।ै 

तबले के हवद्वान पिं॰ सधुीर माईनकर मानते थे – ‚गायन में ठेके की लय उतनी ही रखनी चाहहये, हजतनी तबले के बोल की आिंस हो।‛ 

अथाणत लय अहधकाहधक इतनी ही हवलिंहबत हो, जहााँ सम पर आने वाले ‘धा’ अथवा ‘हधिं’ इत्याहद बोलों की स्वाभाहवक गूिंज खत्म होन े

पर तुरिंत दसूरी मािा प्रारिंभ हो। 25 BPM तक की हवलिंहबत लय में अगली मािा तक का काल व्यतीत करने के हलए डग्गे पर ‘घ-ेग’े के 

दाब-गािंस यिु बोलों को भरा जाता ह।ै इससे भी ठेका दमदार बनता ह।ै यहद वाद्य की स्वाभाहवक गूिंज खत्म हो जाये और हंर भी अगली 

मािा हते ुअत्यहधक लयावकाश बाकी रह;े तो ऐसी हस्थहत में लय हनभान ेके हलए कोई अन्य बोल, जैसे – हतरहकट इत्याहद भरकर ही 

तबलावादक को अगली मािा बजानी पड़ती ह।ै हनहश्चत ही ऐसे ठेके की, ऐसे ठेके पर आधाररत गायन की गररमामयता कम हो जाती ह।ै 

मनष्कषघ 

आगरा घराने के गायकों ने ‘गररमामयता’ नामक सौन्दयण के एक अनोखे पहलू को कई वषों की परिंपरा में स्थान हदया और पररपोहषत भी 

हकया। यही कारण ह ैकी अहभजात सिंगीत पे्रमी श्रोता, राजा-महाराजा, नवाब, सिंगीत समीक्षक, हवद्वज्जन तथा जानकार आयोजक इस 

घरान ेके कलाकारों को अनेक वषों तक एक हवशेष आदरयिु स्थान दतेे आये हैं। शास्त्रीय राग सिंगीत की ध्रपुद-धमार, ख्याल-तरान ेजैसी 

हवधाओ िं की पहचान ही इसके गररमामयता के गणु के कारण ह,ै जो इन्हें अन्य गीत-प्रकारों से हभन्न दशाणती ह।ै इस गणु का जतन करन ेपर 

ही राग सिंगीत अक्षणु्ण रहगेा। प्रस्ततु मीमािंसा के आधार पर अहभजातता के इस गणु को अपनी प्रस्तुहत में स्थान दकेर सिंगीत जगत के भावी 

कलाकार इस बदलाव के यगु में भी अपने गायन में गररमामयता को ससु्थाहपत रखेंगे। 
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