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सार : भारतीय संगीत का के्षत्र बहुत विशाल है, उसका कारण यह ह ैवक उसने अपने आप को विस्ततृ और समदृ्ध करने के वलए हमेशा सतत् प्रयास 

वकए हैं। उसने संगीत की विवभन्न धाराओ ंको एक-दसूरे से आदान-प्रदान करने के वलए प्रोत्सावहत वकया। भारत का भौगोवलक के्षत्र विशाल होने के 

कारण अलग-अलग के्षत्रों में अलग-अलग संस्कृवतयां पनपीं, विनकी वभन्न-वभन्न लोक संगीत धाराओ ंऔर लोकधुनों ने भारतीय संगीत के भण्डार 

को अत्यावधक विशाल और समदृ्ध बनाया। अपने हृदय की विशालता के कारण भारतीय संगीत ने बाहर से आने िाली संस्कृवतयों, कलाओ ंको 

अपने भीतर आत्मसात वकया। यही कारण है वक ध्रपुद गायन के साथ-साथ ख्याल गायन भी, भारतीय संगीत का वहस्सा बना। इसी तरह ठुमरी और 

ग़ज़ल ने भी भारतीय संगीत के श्ृंगार को और बढ़ाया ह।ै ग़ज़ल भारतीय संगीत की एक ऐसी गायन विधा ह ैिो हिरत अमीर खसुरो से लेकर आि 

तक अपनी सावहवत्यक और सांगीवतक विशेषताओ ंके कारण कला मममज्ञों, बुवद्धिीवियों विद्वानों से लेकर साधारण श्ोता को सदा आकवषमत करती 

रही। इसकी खबूसरूती यह है वक भारतीय संगीत में ध्रिुपद, ख्याल और ठुमरी के िो अलग-अलग दौर आए, ग़ज़ल ने इन सभी यगुों में अपने ििदू 

को कायम रखा। शास्त्रीय वनयम कड़े न होने के कारण ग़ज़ल गायकी का के्षत्र विस्ततृ होता रहा। ग़ज़ल गायन को प्रवसवद्ध वदलाने में विन स्त्री 

कलाकारें की खास भवूमका रही उनके बेगम अख्तर, मवललका पखुराि इकबाल बानों, फरीदा खानम, नरूिहां आवद इन्होंने अपने-अपने ढंग से 

ग़ज़ल गायकी को एक नई रुप-रेखा दी।  

मुख्य शब्द : संगीत, ग़ज़ल, बेगम अखतर, मवललका पखुराि 

ग़ज़ल भारतीय संगीत की एक ऐसी गायन विधा ह ै जो हजरत ऄमीर खसुरो से लेकर अज तक ऄपनी सावहवययक और सांगीवतक 

विशेषताओ ंके कारण कला मममज्ञों, बवुिजीवियों विद्वानों से लेकर साधारण श्रोता को सदा अकवषमत करती रही। आसकी खबूसरूती यह ह ै

वक भारतीय संगीत में ध्रिुपद, ख्याल और ठुमरी के जो ऄलग-ऄलग दौर अए, ग़ज़ल न ेआन सभी यगुों में ऄपन ेिजदू को कायम रखा। 

शास्त्रीय वनयम कड़े न होन ेके कारण ग़ज़ल गायकी का क्षते्र विस्ततृ होता रहा। ग़ज़ल गायन को प्रवसवि वदलाने में वजन स्त्री कलाकारें की 

खास भवूमका रही ईनके बगेम ऄख्तर, मवललका पखुराज आकबाल बानों, फरीदा खानम, नरूजहां अवद आन्होंन ेऄपन-ेऄपन ेढंग से ग़ज़ल 

गायकी को एक नइ रुप-रेखा दी। 

बेगम अखतर 

20िीं शताब्दी में ग़ज़ल की विरासत को ऄख्तरी बाइ ‘फैजाबादी’ वजन्हें ‘बेगम ऄख्तर’ के नाम से भी जानते हैं, ईन्होंन ेऄपन े‘फन-ए-

मौवसकी’ से सजा, संिारकर ईसे एक नया रूप वदया। वजस िक्त ठुमरी, दादरा गाने िाली गावयकाएं ग़ज़ल को भी ठुमरी दादरा के ऄन्दाज में 

ही पेश कर रही थी ईसी िक्त बेगम ऄख्तर न ेग़ज़ल की शायरी, ऄलफाज के तललफुज, ईसकी जबानी कैवफयत को समझते हुए, ईसे 

ऄपनी अिाज़ का रंग दकेर मौवसकी में भी एक ईच्चा मकुाम वदलिाया। हालांवक बेगम सावहबा ठुमरी, दादरा, कज़री अवद गायन शवैलयों 

को भी खबू वनभाती थी, पर ग़ज़ल गायकी में जो कमाल और हुनर ईन्होंन ेपेश वकया िह अन ेिाले ग़ज़ल गायक ि फनकारों की हमशेा 

रहनमुाइ करता रहा ह।ै ईन्होंने गावलब, मीर, मोवमन, दाग की मशहूर गजलों के साथ-साथ शकील बदांयनुी, सदशुमन फावकर, कैफी अज़मी 

जैसे कइ ऄन्य शायरों को भी ऄपनी खबूसरूत अिाज़ से निाजा। आनकी परु-ऄसर, खनकदार और भरी हुइ अिाज ने ऄपना जो ऄसर 

छोड़ा ईससे मवहला गजल-गावयकाओ ंकी एक लम्बी परम्परा स्थावपत हुइ, वजसमें वहन्दोस्तान और पावकस्तान की ऄनेकों ग़ज़ल गान े

िाली फनकारों के नाम आस फहररस्त में वलख ेजा सकते हैं। बगेम ऄख्तर न ेऄपनी ग़ज़ल गायकी को वहन्दोस्तान तक ही सीवमत नहीं रखा 

ईन्होंन ेपावकस्तान, ऄफगावनस्तान, रूस जैसे दशेों में भी ऄपनी अिाज़ और फन से ग़ज़ल गायकी को मकबलू वकया। बेगम ऄख्तर द्वारा 

गाइ गइ कुछ मशहूर ग़ज़लों के मतले आस प्रकार हैं। जैसे:- 

     ईलटी हो गइ सब तदबीरें, 

     कुछ न दिा न ेकाम वकया। 

     दखेा आस बीमारी-ए-वदल को, 

     ऄपना काम तमाम वकया। 
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     िो जो हम में तमु में करार था, 

     तुम्हें याद हो के न याद हो। 

     िही यानी िादा वनबाह का, 

     तुम्हें याद हो के न याद हो। 

    ऐ मोहब्बत तेरे ऄंजाम प ेरोना अया, 

    जाने क्यों अज तेरा नाम पे रोना अया। 

    कुछ तो दवुनयां की आनायत ने वदल तोड़ वदया, 

    और कुछ तलवखए-हालात न ेवदल तोड़ वदया। 

महललका पुखराज 

ऄपनी अिाज के जाद ूसे वहन्दोस्तान और पावकस्तान में शोहरत हावसल करन ेिाली गावयका मवलका पखुराज गीत, ग़ज़ल जैसी गायन 

शैवलयों को मकबलू करन ेमें, खबू सफल हुइ। ग़ज़ल गायन की वजस परम्परा की शरुूअत बेगम ऄख्तर ने वहन्दोस्तान में की थी। भारत 

विभाजन के बाद पावकस्तान में ईस परम्परा को मजबतू और समिृ करन ेमें मवलका पखुराज की खास भवूमका रही ह।ै यह भी एक आत्तफाक 

ह ैवक बेगम ऄख्तर की गावयकी का वकसी हद तक ईनपर ऄसर भी था और बेगम सावहबा से ईनकी ऄतः रंग वमत्रता भी थी। ‘ऄभी तो मैं 

जिान हू’ं की सदाबहार गावयका मवलका पखुराज न ेऄपनी अिाज के दम पर चार दशक से भी ज्यादा ऄपने चाहन ेिाले पर हुकूमत की 

और अज भी ईनकी अिाज का जाद ूबरकरार ह।ै 

ईदूम और फारसी के प्रवसि शायर आकबाल की ग़ज़ल ‘तेरे आश्क की आन्तहा चाहता हू’ं मेरी सादगी दखे मैं क्या चाहता हू,ं भरी बज्म में बात 

कह दी ह ैमैनें, बड़ा बेऄदब हू ंसजा चाहता हू।ं मवलका ने वजस खबूसरूत ऄंदाज में गाइ जो बेहद लोकवप्रय हुइ। ऐसे ही ऄनेकों गजलों को 

मवलका ने ऄपनी अिाज दकेर ऄमर कर वदया। मवलका पखुराज ग़ज़ल को गायन विधा के रूप में पशे करने को परूी तरह कामयाब हुइ। 

मवललका पखुराज के स्िर में यवद कोइ व्यवक्त भी ईसे गौर से सनु पाए तो बेशक िह वफर से लौट अइ जिानी जैसा कुछ महससू न करे, 

मगर ईसके मन-मवस्तष्क में ऄपनी जिानी की रंगीन स्मवृतयां ऄिश्य ईभरन ेलगेंगी। 

इकबाल बानो 

आकबाल बानों एक ऐसी नायाब अिाज की मवललका थी, वजसमें, गीत हो या ग़ज़ल, जब ईस अिाज का स्पशम पाते थे, तो िे बेशकीमती 

गीतों की कतार में खदु-ब-खदु अकर सज जाते थे। वहन्दसु्तान और पावकस्तान में ईनके फन के कद्रदानों की कोइ कमी न थी। ईदूम और 

फारसी की ग़ज़लें गाने में ईन्हें महुारत हावसल थी। आसीवलए वहन्दसु्तान और पावकस्तान के ऄलािा इरान और ऄफगावनस्तान में भी ईनकी 

खबूसरूत अिाज के बेशमुार दीिाने थे। ठुमरी और दादरा की गायन शैवलयों पर भी ईन्हें गज़ब की महारत हावसल थी और ईन्होंन ेबेगम 

ऄख्तर की परम्परा को ऄपनी मखमली अिाज से विस्ततृ और समिृ बनाया। यही नहीं ग़ज़ल गावयकी के जानकार आकबाल बानों और 

बेगम ऄख्तर में कइ समानताएं दखेते हैं। शैली और वनभाि के दृविकोण से दोनों फनकार खावलस क्लावसकी ऄदंाज की गायन शलैी की 

गावयकाए ंथी। आकबाल बानों द्वारा गाइ गइ गजलों, नज्मों, ठुमरी, दादरा अवद गायन शैवलयों की बेहतरीन रचनाओ ंको म्यवुजक टुडे न े

गवुलस्तान के नाम से ईनकी कैसेट्स की सीरीज भी रीलीज की थी। ईन्होंन ेनावसर काजमी, मीर और गावलब जैसे नए और परुाने शायरों की 

ग़ज़लों को ऄपनी अिाज दी। िो फारसी जबुान से भी बाकायदा िावकफ थी आसवलए िो मीर और गावलब के कलाम गाते िक्त लफ्जों को 

वबलकुल दरूस्त ऄदा करती थी। ईन्होंन ेगावलब की बहुत-सी गजलें गाइ ंह ैजैसे मदु्दत हुइ ह ैयार को महेमां वकए हुए, जोशे कदा से बज्में 

वचरागां वकए हुए। आसके ऄलािा ईन के द्वारा गाइ गइ कुछ मशहूर ग़ज़लों के मतले आस प्रकार ह।ै जैसे:- 

  दाग ेवदल हम को याद अन ेलगे, लोग ऄपने वदए जलाने लगे। 

  आश्क जब जमजमा पहरा होगा, हुस्न खदु महबे तमाशा होगा। 
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नूरजिाां 

भारत और पावकस्तान में वजन गायकों को ईन के गणुों के ऄनसुार सब से ज्यादा शोहरत हावसल हुइ, नरूजहां ईन में से एक ह।ै भारत 

विभाजन के समय नरूजहां ने वहदंी वफलमों के वलए ऄवभनय भी वकया और ऄपनी खबूसरूत अिाज से ऄनेकों गीतों को सजाया। ऄनमोल 

घड़ी के गीत, अिाज द ेकहां ह,ै दवुनयां मरेी जिां ह,ै ने ईन्हें लोकवप्रयता की पराकाष्ठा पर पहुचंा वदया। आस वफलम का संगीत प्रवसि संगीत 

वनदशेक नौशाद द्वारा तैयार वकया गया था। आसके ऄलािा आनके ऄन्य गीत जो बहुत लोकवप्रय हुए। जैसे:- 

    जिां ह ैमोहब्बत हसीं ह ैजमाना, 

    लुटाया ह ैवदल ने खशुी का फसाना। 

    अजा मरेी बरबाद मोहब्बत के सहारे, 

    िो कौन ह ैवबगड़ी हुइ तकदीर सिांरे। 

भारत विभाजन हो जाने पर कइ बड़े फनकार पावकस्तान चले गए। नरूजहां ने भी मुंबइ की वफलम-नगरी को छोड़कर लाहौर के वफलम ईद्योग 

को खशुहाल बनाना बेहतर समझा। 1960 के बाद ईन्होंने ऄपना सारा ध्यान ऄपनी गावयकी पर ही केवन्द्रत वकया और ऄनेकों पावकस्तानी 

वफलमों में बतौर प्लेबैक वसंगर काम वकया। ईनकी अिाज के जाद ूने ईन्हें पावकस्तान में भी बेशमुार शोहरत वदलिाइ। ईन्हें ‘मवललका-ए-

तरन्नमु’ का वखताब भी हावसल हुअ। भारत की सपु्रवसि गावयका लता मंगेशकर भी ईनसे बेहद प्रभावित रही और दोनों के ऄंतरंग संबंध 

रह।े ‘लता मगंेशकर नरूजहां को ऄपना अराध्य मानती हैं, ईनका कहना ह ैवक नरूजहां को सनु कर ईसन ेगाना सीखा। नरूजहां ने पावकस्तान 

में ईदूम और पंजाबी वफलमों के वलए बेशमुार गीत गाए। आसके ऄलािा ईनकी और भी कइ गरै वफलमी ग़ज़लें और गीत सदाबहार नगमों की 

तरह सनुन ेिालों के वदलों में गूंजते रहते हैं। वजन के कुछ ईदाहरण यहां ईितृ हैं। 

     नीयते शौक भर न जाए कहीं। 

     तेरे प्यार में रुसिा हो कर, जाएं कहां दीिाने लोग। 

     वदल धड़कने का सबब याद अया। 

     तुम अए हो न शब-ए-आन्तजार गजुरी ह।ै 

फरीदा खानम 

मवहला ग़ज़ल गावयकाओ ंकी परम्परा में फरीदा खानम का नाम ग़ज़ल गावयकी के क्षते्र में लगभग वपछले 5 दशकों से बलंुवदयों पर ह।ै ईदूम 

ग़ज़लों, की भािायमक ऄवभव्यवक्त में फरीदा खानम ऄपनी वमसाल अप हैं। शायरी में पेश वकए गए ख्यालात और जज्बात की गहराइ को 

समझकर ऄपनी गायकी द्वारा ईन्हें साक्षात् करने का हुनर आनके वहस्से अया। वजस ग़ज़ल परम्परा की अिाज बेग़म ऄख़तर सावहबा से हुइ 

थी, फरीदा खानम न ेईसे बलुवन्दओ ंतक पहुचंा वदया। ग़ज़ल गायकी पर ईनकी गहरी पकड़ होन ेके कारण ईन्हें ‘मवललका-ए-ग़ज़ल’ के 

नाम से जाना जाता ह।ै ऄपनी खलुी अिाज में शास्त्रीय रागों पर अधाररत ईनकी गायन शलैी एक ऄलौवकक िातािरण का सजृन करती 

ह।ै लफ्जों की स्िाभाविक लहजे में ऄदायगी, मींड, कण और मवुकम यों का ऄलप प्रयोग, तानबाजी से परहजे, ताल से हटकर गान ेका विशषे 

ऄंदाज, ख्यालनमुा ऄंदाज में ग़ज़ल की ऄवभव्यवक्त ईनके गायन की खास विशेषताएं हैं। ऄतीत और ितममान के ऄनेकों ईदूम शायरों की 

ग़ज़लों को ईन्होंने ऄपनी स्िर-लहररयों से सजाया ह।ै पावकस्तान में ईन्हें कइ वफलमों में प्लेबैक वसंगर के रूप में भी गान ेका सभुाग्य हावसल 

हुअ पर ग़ज़ल गायन के क्षते्र में ईन्हें शोहरत हावसल हुइ। भारत और पावकस्तान के अम श्रोताओ ंमें ईनके द्वारा गाइ गइ एक नज़्म ‘अज 

जाने की वजद न करो’ बेहद लोकवप्रय हुइ। आस के ऄवतररक्त ईनकी गाइ ऄनकेों ग़ज़लें मौवसकी और ऄदब से मोहब्बत करने िालों के 

वदलों में धड़कती रही हैं, वजनमें से कुछ गजलों के मतले आस प्रकार से हैं। जैसे:- 
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    वदले मजुतर को समझाया बहुत ह,ै 

    मगर आस वदल न ेतड़पाया बहुत ह।ै 

    िो आश्क जो हम से रूठ गया वफर ईसका हाल सनुाए ंक्या, 

    कोइ महर नहीं कोइ कहर नहीं वफर सच्चा शरे सनुाएं क्या। 

    कुछ आश्क था कुछ मजबरूी थी, सो मैने तन मन िार वदया, 

    मैं कैसा वजंदा अदमी था आक शख़्स ने मझु को मार वदया। 

    ह ैयहां नाम आश्क का लेना, 

    ऄपने पीछे बला लगा लेना। 

हनष्कर्ष  

 ग़ज़ल एक भािकु गायन शलैी होने के कारण प्रययेक गायक आसे ऄपने मनोभािों और ऄपनी रचनायमक प्रवतभा से आसमें ऄपना रंग भरन े

की कोवशश करता रहा ह।ै वजससे ग़ज़ल गायकी का ितममान स्िरूप अकषमक और प्रभािशाली बन सका। ग़ज़ल गायन को लोकवप्रय 

बनाने में स्त्री कलाकारों की भी विशेष भवूमका रही ह।ै भारत और पावकस्तान की स्त्री ग़ज़ल-गावयकाओ ं न ेईसे ऄपनाया ही नहीं बवलक 

ईसे और समिृ वकया। 
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