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सार: इस परंपरा का उद्भव और ववकास ग्वावियर शहर में हुआ ह।ै ग्वावियर घराने के किाकारों ने अपनी अवितीय गायकी िारा संगीत की नई 

पररभाषा तैयार की ह।ै ग्वावियर घराने की अष्ांग गायकी में आठ मखु्य तत्वों का प्रयोग वकया जाता ह।ै इन तत्वों के समन्वय से गायकी में वैवशष््य 

पैदा होती ह।ै ग्वावियर घराने की गायकी में अवितीय स्वर-सौंदयय, भावकुता और अवभव्यवि की महानता का अनभुव होता ह।ै इस गायकी परंपरा 

में गायक के आवाज की महत्त्वपरू्य भवूमका होती है, और वशखर पर पहुुँचने के विए अवितीय संगीत दक्षता और अभ्यास की आवश्यकता होती ह।ै 

अष्ांग गायकी ग्वावियर घराने की एक प्रमखु गायन परंपरा है जो उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत के के्षत्र में अपना महत्वपरू्य स्थान रखती ह।ै इस 

प्रस्ताववत शोध पत्र में हम ग्वावियर घराने की अष्ांग गायकी को ववस्ततृ रूप से अध्ययन करेंगे, वजससे हम इस परंपरा की महत्त्वपरू्य ववशेषताओ,ं 

रचनात्मकता, तकनीकी ववकास और योगदान को समझ पाएंगे। 

क ुं जी शब्द: अष्ांग गायकी, ग्वावियर घराना, शास्त्रीय संगीत, आठ अंग, ख्याि गायकी, ध्रवुपद, बहिावा 

भूलमकट  

ग्वालियर घराना उत्तर मध्य प्रदशे के ग्वालियर शहर से जड़ुा हुआ ह।ै इस घराने की अष्ाांग गायकी को दलुनयाभर में प्रलसद्ध गायकी माना 

जाता ह ैऔर यह घराना लहांदसु्तानी सांगीत के नौ बड़े घरानों में से एक माना जाता ह।ै ग्वालियर घराने के गायकों की गायकी में एक अनठूी 

ियकारी और स्वर का सांगम दखेने को लमिता ह।ै इस घराने के गायक अपनी गायकी में लवलशष् रागो का उपयोग करते हैं, जो उनकी 

गायकी को एक अिग व मधरु रांग दतेे हैं। सांगीताचायय पलडडत कृष्णराव शांकर पलडडत जी कहते हैं लक लपछिे 150 वषों में लजतन ेभी घरानों 

ने प्रलतष्ठा अलजयत की ह ैउनमें ग्वालियर की ख्याि गायकी सबसे अगआु ह।ै प्रत्येक घरान ेकी अपनी लवशेषताए ँहैं परन्त ु ग्वालियर की 

ख्याि शिैी की अष्ाांग प्रधान लवशेषता लकसी में नहीं ह।ै
1
 इनके अिावा भी अनेक घरानों के कई गायक इस घराने की लवस्ततृ और समदृ्ध 

गायकी का अलभन्न लहस्सा रह ेहैं। 

इस परम्परा में ग्वालियर के ख्याि गायक परम्परागत गायकी स्थायी अन्तरा गाकर उसी के अांगभतू गायकी, गायकी में राग के क्रमबद्ध 

न्यास स्वरों का तीनों सप्तकों में रागाांग, लविलम्बत आिाप, उन्हीं आिापों की मध्यिय में क्रमबद्ध स्वर सांगीलतयों की बढ़त (दगुनु े के 

आिाप) एवां गीताक्षरों से बोि आिाप, पश्चात सरि, सपाट ढािी, रागाांग, गमक की खिुी आवाज में आकारान्त धीमी तानें, दु्रतगलत में 

लफरत, रागाांग चढ़ी उत्तरी तान,े बोिताने आलद साधारण क्रम हैं।
2
 डॉ. शन्नो खरुाना के अनसुार इस घराने की गालयकी अष्ाांग गालयकी ह,ै 

लजसमें आिाप, बोि आिाप, बहिावा, तान, बोितान ियकारी, गमक, खटका, कण, मकुी, मींड तथा सतू का प्रयोग लकया जाता ह।ै
3
 

ग्वालियर घराने के गायकों की अष्ाांग गायकी में सुांदर स्वर और िय के साथदृसाथ उनके बोि भी बहुत महत्वपणूय होते हैं। उनके बोिों की 

साफ उच्चारण और उलचत लवस्तार गायकी का लदए गए लववरण के अिावा, ग्वालियर घराने के गायकों की अष्ाांग गायकी की अन्य 

महत्वपणूय लवशेषता यह ह ैलक वे अपनी गायकी में साधारण स्वरों के उपयोग के बजाय अिग-अिग स्वर के उपयोग करते हैं, लजन्हें समय-

समय पर ‘‘जोड़‘‘ या ‘‘दोहरे‘‘ के नाम से जाना जाता ह।ै इससे गायकी में अनेक स्वरों के मिे से एक सुांदर रचना बनती ह।ै ग्वालियर घरान े

की अष्ाांग गायकी में दो लवशेष राग गाये-बजाये जाते हैं, जो लक ‘राग दरबारी‘ और ‘राग तोड़ी‘ हैं। राग दरबारी तथा तोड़ी के बारे में कहा 

जाता ह ैलक यह राग मगुि सम्राट अकबर के दरबार में गाया-बजाया जाता था। इस गायकी का प्रभाव आज भी भारतीय शास्त्रीय सांगीत के 

लवलभन्न घरानों में लदखाई दतेा ह।ै यह स्वयां में एक लवलशष् परांपरा ह।ै  

ग्वटलियर घरटने की लवशेषतटयें  

1 ध्रवुपद अांग के ख्याि, 2 जोरदार तथा खिुी आवाज, 3 बहिावा से लवस्तार, 4 गमक का प्रयोग, 5 सीधी तथा सपाट तानों का लवशषे 

प्रयोग, 6 ियकारी और कभी-कभी िड़न्त, 7 ठुमरी के स्थान पर तराना गायन और 8 तैयारी पर लवशेष बि।
4
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सांगीत के क्षते्र में ग्वालियर और वहाँ के राजदरबार का महत्वपणूय स्थान रहा ह।ै ग्वालियर घराने की गायकी प्रणािी अष्ाांग ह,ै अष्ाांग का 

अथय ह ैआठ अांग अथायत ्आठ अांग से यकु्त गायकी अष्ाांग गायकी कहिाती ह।ै अष्ाांग गायकी की बढ़त अत्यन्त किात्मक, रसपणूय और 

रृदयस्पशी होती ह।ै बहिावा, मींड और गमक तथा उसके प्रकार इस गायकी के प्राणतत्व हैं। अष्ाांग गायकी ग्वालियर घराने की ललििष् 

गायकी मानी जाती ह।ै इसलिए जो भी किाकार इस घरान ेसे सांबांध रखता ह ैउसे इन आठ अांगों का पणूय अभ्यास करना चालहए। राग का 

लवस्तार करने के लिए ग्वालियर घराने में आठ अांगों का समावेश इस प्रकार ह-ै 

 1. आिाप-बहिावा  

 2. ियकारी  

 3. बोिािाप  

 4. मींड और सतू 

 5. तान 

 6. बोितान 

 7. खटका, मकुी, जमजमा 

 8. गमक
5
 

1. आिटप-बहिटवट 

ग्वालियर घरान ेमें आिाप का लवशेष महत्व ह।ै आकार में आिाप करना ग्वालियर घरान ेकी मखु्य लवशेषता ह।ै ख्याि गायन आरम्भ 

करते समय नोम तोम का प्रयोग नहीं करते। राग गायन में हर एक आिाप आरम्भ व समालप्त लभन्न स्वर से तथा लभन्न-लभन्न प्रकार से िी 

जाती ह,ै लजससे पनुरायवलृत्त न लदख सके। ग्वालियर घरान ेके गायक उपयुयक्त पवूयकाि की परम्परा को आग ेबढ़ाते हुए परम्परागत गायकी 

(स्थायी व अन्तरा) की अांगभतू गायकी करते हैं। सबसे पहिे ख्याि की बलन्दश का स्थायी-अन्तरा सम्पणूय गान ेके बाद लफर उस राग का 

जो स्वरुप तैयार होता ह ैउसी में से बलन्दश के अांगभतू राग का स्वर लवस्तार करना प्रारम्भ करते हैं। स्वर लवस्तार के अन्तगयत राग के प्रत्येक 

स्वर को क्रमानसुार ही एक स्वर को पथृक रखते हुए लविलम्बत िय में सबसे पहिे आकार से खिुी एवां मधरु आवाज में आिाप करते हैं 

लजसे ‘‘बहिावा‘‘ आिाप कहते हैं। बहिावा ग्वालियर परम्परा की गायकी का एक प्रमखु अांग माना जाता ह।ै 

बहिावा का शालददक अथय ‘बहिाना‘ अथायत ्स्वर को बहिाकर प्रयोग करना। ख्याि के स्थायी व अन्तरा को गान ेके पश्चात दो-दो, चार-

चार स्वरसांगलतयों का लमिान करते हुए ठेके की िय बढ़ाते हुए केवि आिापों की ही िय बढ़ाकर स्थायी अांतरे में उन्हें िाते हैं। बहिावा 

में बांलदश के बोि को िेकर ही लभन्न-लभन्न िय में आिाप करते हैं। आिापों की यह लक्रया ग्वालियर घरान ेकी गायकी में एक वैलशष््य 

रखती ह।ै बहिाव ेमें स्वर- समदुाय को िय में िेकर गाते ह,ै परांतु इसमें स्वर ठहराव नहीं होता।
6
 

2. बोिटिटप  

बांलदश के शदद और आिाप इन दोनों के स्वरों की सांयकु्त रचना बोि आिाप कहिाती ह।ै बोिआिाप में ख्याि के शददों का अथय प्रकट 

कर वालिय रचना स्वरबद्ध की जाती ह।ै इसमें बांलदश में सौंदयायत्मकता आती ह ैपरांतु बांलदश में शददों की लनरथयक हत्या से बचना होता ह।ै 

ख्याि गाते समय बोिािाप का प्रयोग प्रायः स्थायी और अांतरे के बीच में करते हैं।
7 

3. तटन  

स्थाई-अांतरा की गायन लक्रया होन ेके पश्चात लफर तानों का प्रयोग लकया जाता ह।ै सबसे पहिे आरोही, अवरोही तानें गांभीर गलत में गाकर 

तत्पश्चात सरितान, मांद्र सप्तक में उतरती हुई तान, गमकयकु्त तान िेते हैं। इसके बाद तानों की गलत बढ़ाते हुए लफरततान, रागाांगतान, 

गमकदारी और मलुकय यो आलद प्रकार की तानो का प्रयोग करते हैं। ग्वालियर गायकी में सीधी-सपाट तान लवशेष ह।ै इस तान के स्वतन्त्र 

प्रयोग से ग्वालियर घराना पहचाना जाता ह।ै सपाट शदद का अथय चरैस, चैड़ा बराबर, क्रमवार, लवस्ततृ और सीधा होता ह।ै इसलिए लकसी 
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भी राग में क्रलमक रूप से, सीधी व जोरदार गाई जान ेवािी तान को सपाटतान कहते हैं। इसे ही ग्वालियर परम्परा में ‘सरि‘ एवां ‘ढािी 

तान‘ भी कहा जाता ह।ै  ग्वालियर परम्परा में सपाट तान िेने के दो प्रकार प्रयोग में िाए जाते हैं - एक छोटा व दसूरा बड़ा। उदाहरणाथय- 

शदु्ध कल्याण की सरि सपाट तान - 

  सा रे ग रे सा सा, सा रे ग प प ग रे सा सा, सा रे ग प ध लन ध प मग रे ग प ग रे सा सा।
8
 

ग्वालियर घरान ेमें सरि एवां लफरत तानें दो प्रकार से िी जाती हैं- (1) जोशदार तानें (2) गिुाई की तानें। गमक तथा जबड़े की तानों का 

प्रयोग भी इसमें बहुत अलधक लकया जाता ह।ै तानें िय के अनसुार िी जाती हैं लजससे उनमें एक क्रम या लसिलसिा बना रहता ह।ै 

दोहरे स्वरों कट प्रयोग 

ग्वालियर घराने की तान चिन लवलध में दोहरे स्वरों का प्रयोग अलधकतम होता ह।ै सरि सपाट तानो का प्रयोग औडव जालत के रागों में 

तथा वक्र स्वरूप के रागों में िेना तथा साथ ही साथ राग की शास्त्रीयता को कायम रखना कलठन ह।ै इसीलिए तानो में दोहरे स्वरों का प्रयोग 

करने से राग के स्पष्ीकरण हतेु यह अत्यलधक उपयकु्त होता ह ैजहाँ से तान को वालपस जाना होता ह ैउस स्वर को भी दोहरा लकया जाता ह।ै 

इस स्वर के उच्चारण पर ही सरि सपाट तान का सांतुिन लनधायररत होता ह।ै उदाहरणाथय- राग भपूािी में ‘म लन‘ स्वर वलजयत ह ैअतः ‘म‘ 

स्वर की पलूतय के लिए ‘प प‘ यह स्वर दोहरा लकया जाता है और ‘लन‘ स्वर की पलूतय हतेु ‘साां साां‘ यह स्वर दो बार लिया जाता ह ैजैसे- सा रे 

ग प ध साां साां ध प प ग रे सा सा (राग भपूािी) 

वास्तव में तान को आिाप के समान ही गायन को अिांकृत व आकलषयत करने की एक रचना मानी गई ह।ै राग के स्वरों को अगर दु्रत गलत 

में लवस्तार लकया जाए तो उसे तान कहते हैं। तान और आिाप में बस गलत का अांतर होता ह।ै तान कई प्रकार के होते हैं- अिांकाररक तान, 

सपाट तान, छूट तान, हिक की तान, जबड़े की तान, पेंचदार तान, लफरकी तान, टप्पे की तान आलद। तान का प्रयोग गाने के बीच में होता 

ह।ै वाद्यों में प्रयोग लकए जान ेवािे तानों को तोड़ा कहते हैं। छोटे ख्याि की गायकी में अलधकतर दगुनु और कभी कभी बराबर के िय की 

तानें गाते हैं। बड़ा ख्याि में चगैनु और अठगनु के िय की तानें गाते हैं।
9
 

4. ियकटरी  

बोि आिाप के पश्चात ्बोि तान की लक्रया प्रारम्भ होती ह,ै जो तान की ओर धीरे-धीरे बढ़ने का ही सांकेत होता ह।ै ियकारी लदखाने के 

लिए बलन्दश के शददों को पकड़कर िय में तान स्वरूप गाते हैं। इस प्रलक्रया में लतहाई का प्रयोग करन ेसे ियकारी का आनन्द प्राप्त होता ह।ै 

लवलभन्न ियकारी में बोिताने िी जाती ह।ै ध्रवुपद गायन की स्वतांत्रता (शददों का स्पष् उच्चारण, राग की शदु्धता, बोितानों में ियकारी, 

मींड और गमक का प्रयोग) को िेकर ही ख्याि गायन शिैी ग्वालियर घरान ेकी गायकी का आधारभतू स्वरूप बना। इसमें ियकाररयों का 

लवशेष प्रभतु्व रहता ह।ै ख्याि गाते समय जब हम बहिावा, बोिबाँट करते हैं तो दो-दो, चार-चार स्वर सांगलतयों को जोड़ते हुए ठेके की 

िय न बढ़ाकर आिाप की िय बढ़ाते हैं और लभन्न-लभन्न ियो में आिाप करते हैं। ख्याि गायन में गायक बोितानों को लभन्न-लभन्न िय 

में गाते हैं लजसे बोितानों में ियकारी कहा जाता ह।ै 

5. मींड और सूत  

ग्वालियर परम्परा में आिाप गायन में मींड का प्रयोग बहुत ही सनु्दर और किात्मक रूप से लकया जाता ह।ै इस प्रकार के गायन को प्राण 

अांग समझा जाता ह।ै मींड अन्तस्थि को स्पशय करती ह।ै मींड का प्रयोग ख्याि शिैी में ध्रवुपद से ही आया ह,ै लजसमें एक स्वर से दसूरे 

स्वर तक घसीटते हुए िेकर जाने को मींड कहते हैं। सतू और मींड के प्रयोग का तरीका लबल्कुि समान ह।ै सतू और मींड में अांतर इतना ही 

ह ैलक मींड का प्रयोग गान ेमें या लसतार इत्यालद लमजराब वािे साजों में होता ह ैऔर सतू का प्रयोग गज से बजाए जान ेवािे साजों जैसे- 

साांरगी, लदिरूबा, वायलिन इत्यालद में होता ह।ै 
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6. बोितटन  

1. बोितानों के प्रयोग में गलत के बोिों का लनमायण प्रायः उस राग की प्रकृलत, उच्चारण व उनमें िलक्षत भावों को ध्यान में  रखकर करना 

चालहए। 

2. बलन्दश के शदद अच्छी तरह से याद होन ेचालहए।  

3. बलन्दश में लनलहत कौन-कौन से स्वर ह्रस्व और कौन से स्वर दीघय करने चालहए तथा साथ ही राग या तान के अनसुार लकस स्वर व अक्षर 

पर जोर लदया जाए लजससे िय लनखर उठेगी, इसकी भी ठीक बनावट होनी चालहए।  

4. बोितानों में प्रायः अकार, आकार, इकार, ऐकार आलद उच्चारण के अक्षर मध्य में ही आते हैं, इसलिए उस हर अक्षर पर खबूसरूती से 

तान को बनाना चालहए। 

ग्वालियर परांपरा के गायक उपयुयक्त सभी महत्वपणूय बातों का ध्यान रखते हुए बोितानों का प्रयोग अत्यांत कुशिता पवूयक करते हैं। ग्वालियर 

घरान ेकी बोितानें जोरदार एवां वैलचत्र्यपणूय हैं। ग्वालियर परम्परा के गायक प्रायः दगुनु, लतगनु चैगनु, छःगनु आलद ियों में कुछ उपजें िेते हैं 

लजनको बोितान कहा जाता ह।ै इस लक्रया में शददों को लवलभन्न स्वर समदुायों में बाँधकर लभन्न-लभन्न ियकाररयों में गाते हैं एवां सम पर इस 

प्रकार से आते हैं लक गायन में बहुत ही वैलचत्र्यता लनमायण हो जाती ह।ै एक ही आवतयन में बांलदश के शदद क्रमानसुार एक के बाद एक िेकर 

आलखर में मखुड़े को पकड़ना भी ग्वालियर घराने की बोितान का एक लवलशष् अांग ह।ै गमकयकु्त लवशेष बोितान के लिए ‘पद्मभषूण‘ 

कृष्णराव पांलडत प्रलसद्ध हुए।
10

 

7.  खटकट, मुकी, जमजमट 

खटकट  

ग्वालियर घराने में खटके का प्रयोग गायकी में बहुत ही सौंदयायत्मक रूप से लकया जाता ह।ै ख्याि गायन के साथ-साथ  टप्पा गायन में भी 

सुांदरता से प्रयोग होता ह।ै चार या चार से अलधक स्वरों की एक गोिाई बनाते हुए इसके दु्रत प्रयोग को खटका कहते हैं। जैसेय रेसालऩसा, 

सारेलऩसा, लऩसारेसा इत्यालद। लजस स्वर पर खटका लदखाना ह ैउस स्वर के आगे-पीछे के स्वरों से गोिाई बनाते हैं और उसी स्वर पर समाप्त 

करते हैं। 

मुकी  

ग्वालियर घरान ेमें मकुी का प्रयोग प्रायः ख्याि गायकी में राग का लवस्तार करते समय गायक अपनी कां ठ की कुशिता व किाकारी के 

रूप में आिाप या बोि-आिाप के साथ मकुी का प्रयोग बहुत ही आकषयक और मन को िभुान ेवािे अांगो के रूप में प्रदलशयत करता ह।ै 

‘मरुक‘ या ‘मकुी‘ का शालददक अथय ‘मड़ुना‘ या ‘घमू जाना‘ या चिते-चिते घमू जाना ह।ै गायन में यही प्रलक्रया मकुी के स्वरुप में लदखाई 

दतेी ह।ै मकुी कम स्वरों में ही बन जाती ह।ै अतः यह दु्रत प्रलक्रया ह।ै मकुी का स्वरूप प्रायः इस प्रकार हैं उदाहरण - गमपगम, रेगमपगम, 

अथायत ्स्वरों का खबूसरूत दु्रत घमुाव ही मकुी कहिाता ह।ै कम स्वरों का इस खबूसरूत घमुाव के प्रयोग से गायकी में लवलवधता आती ह।ै 

जमजमट  

यह उदूय भाषा का शदद ह,ै लजसका शालददक अथय ह ै- सांगीत के व्यावहाररक अथय में दो स्वरों के समानाथी एक से अलधक बार स्वर के 

प्रयोग को जमजमा कहते हैं। जैसे - सामगम, पपपप, मममम गगगग। जमजमा का प्रयोग टप्पा गायकी में होता ह ैपरांत ुउसकी लक्रया तेज 

होती ह।ै तेज गलत होन ेसे सकू्ष्म स्वर अप्रत्यक्ष हो जाते ह ैअथायत सनुाई नहीं दतेे। इसके प्रयोग से गायकी में लवलवधता आती हैं। इन आठ 

अांगों का सयोंजन ग्वालियर घराने की ख्याि गायन शिैी में लकया जाता ह।ै ग्वालियर परांपरा की ख्याि गायकी की आत्मा इन्हीं आठ 

अांगा में लवद्यमान ह।ै यही अष्ाांग गायकी ग्वालियर सांगीत की आत्मा ह।ै सांगीत का गहन अध्ययन, भावालभव्यलक्त, लचांतन, मनन का जड़ 

इन्हीं अष्- अांगों में लछपा हुआ ह।ै इस अष्ाांग गायकी का गोमखु ग्वालियर रहा ह ैलजसकी धारा अन्य घरानों में भी जाकर लमिी। बीजरूप 

से सभी घरानों में अष्ाांग गायकी की लवचारधारा लवद्यमान ह।ै अष्ाांग गायकी ग्वालियर घरान ेकी जलटि गायकी मानी जाती ह।ै इसलिए जो 
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भी किाकार इस घरान ेसे सांबांध रखता ह ैउसे इन आठ अांगों का पणूय अभ्यास करना चालहए तथा राग का लवस्तार भी इन आठ अांगों को 

ध्यान में रखकर ही करना चालहए। 

8. गमक  

आधलुनक सांगीतज्ञ गमक की व्याख्या इस प्रकार करते हैं जब रृदय से जोर िगाकर गांभीरतापवूयक कुछ कम्पन के साथ स्वरों का प्रयोग 

लकया जाता ह,ै तो उसे गमक कहते हैं। गायक द्रारा रृदय से जोर िगाकर गांभीरतापवूयक हुांकार की ध्वलन से स्वरोच्चारण करते हुए तान िेन े

को ग्वालियर गायकी में गमक यकु्त तान कहते हैं। आिाप गायन में गमक का किात्मक प्रयोग लकया जाता ह।ै ग्वालियर प्रारांभ से ही 

ध्रवुपद शिैी का प्रमखु स्थान रहा ह ैइसलिए यहाँ ख्याि गायन शिैी की परम्परा में पद के आकषयक तत्वों एवां ध्रवुपद अांग के ख्यािों को 

सहजता से अपनाया ह ैलजसमें गमक का लवशेष रूप से प्रयोग लकया गया ह।ै इस परम्परा में तानों में गमक का प्रयोग लवशेष रूप से दखेा 

जाता ह।ै इस घरान े की गायकी की कुछ लवलशष् गमक लनम्नानसुार ह-ै सारेसासा रेरेसासा, लनसारेरेसालनसा रेरेसालनमा, सारेरेसालनसा 

धधपमप
11

 आलद। 

लनष्कषष  

 ग्वालियर घराने की अष्ाांग गायकी उत्तर भारतीय सांगीत की महत्वपणूय परांपराओ ां में से एक ह ै जो गायकी के माध्यम से सांगीत की 

अलद्रतीयता और गहराई को प्रदलशयत करती ह।ै इस गायकी परांपरा का लनष्कषय यह ह ैलक ग्वालियर घरान ेके किाकारों न ेअपने समपयणशीि 

सांगीत योगदान से सांगीत की नई पररभाषा तैयार की ह।ै ग्वालियर घरान ेकी अष्ाांग गायकी न ेआठ मखु्य तत्वों का उपयोग करके सांगीत को 

एक नया आयाम लदया ह।ै इन तत्वों के समन्वय से गायकी में अलद्रतीय स्वर-सौंदयय, भावकुता, राग के गहरे अनभुव, ताि की सगुमता और 

िय की सहजता प्रकट होती ह।ै ग्वालियर घराने के किाकारों ने गायकी के माध्यम से भलक्त, पे्रम, श्ृांगार, वीर, लवरह, शाांलत आलद भावों को 

अलद्रतीय रूप से व्यक्त करन ेका कायय लकया ह।ै ग्वालियर घराने की अष्ाांग गायकी के किाकारों ने सांगीत की नई पररभाषा बनाई ह,ै जहाां 

रागों का स्वरुप, तािों की गहराई, और भावों की समझ को साथ िेकर उन्होंने अपनी अलद्रतीय गायकी के माध्यम से श्ोताओ ां के मन, 

मलस्तष्क और आत्मा को छून ेका कायय लकया ह।ै ग्वालियर घराने के किाकारों की अष्ाांग गायकी में श्द्धा, सांवेदनशीिता और सांगीत के 

प्रलत गहरा समपयण ह।ै इनकी गायकी में आवाज की अलद्रतीयता, स्वर-सौंदयय की प्रधानता और राग के अांतवायलहन लवस्तार का आनांद लिया 

जा सकता ह।ै 
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