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सारांश 

भारतीय संगीत के गभण से अनेक अमकूय वनवधयााँ वनकली हैं। प्रािीन काल से लेकर आधवुनक काल तक संगीत की ववधाओ ंरूपी रत्न संगीत 

की दवुनया को आलोवकत करते रह ेहैं। इसके अन्तगणत सबसे प्रािीन ववधा ‘गायन’ की वववभन्न शैवलयों ने संगीत की इस शाखा को समदृ्ध 

करने का महान कायण वकया ह।ै गायन शैवलयों की संवित सम्पदा समय के साथ इस भवूम के संगीत के क्रवमक ववकास, पररवतणन और 

संगीतात्मक ववशेर्ताओ ंकी कहानी ह,ै वजसके अध्ययन से हमें एक समदृ्ध एवं व्यववस्थत परम्परा का ज्ञान होता ह।ै 

मुख्य शब्द: संगीत, गायन शलैी, ख्याल, ध्रपुद, ग़ज़ल घराना। 

 

रू्वमका 

भारतीय सिंगीत का हवकास एक ििंबे इहतहास का प्रहतहनहधत्व करता ह।ै आज उपिब्ध भारतीय सिंगीत कई यगुों की गायन र्हैियों पर 

आधाररत ह।ै हवहभन्न यगुों की र्ैहियों ने हमारे भारतीय सिंगीत को बहुमखुी हवकास प्रदान हकया ह।ै वैहदक काि से ही सिंगीत उस समय की 

जीवन र्ैिी का हहस्सा बन गया था। इस काि के सिंगीत को सामवेद के माध्यम से दखेा जा सकता ह।ै साम से सिंबिंहधत वेद यानी सामवेद में 

गीतात्मक रचनाएँ हैं। ये रचनाएँ साम गायन का मखु्य आधार बनीं। उदत्त, अनुदात्त और स्वररत के प्रयोग के बाद वैहदक गायन में सात स्वर 

प्रचहित हो गये- िुि, प्रथम, हद्वतीया, ततृीया, चतुथष, मन्द्र और गहत स्वायष। वैहदक साहहत्य में इनके नाम अहभहनहहत, प्राहश्लि, जात्य, क्षेत्र, 

पादवतृ, तरेवञजन और तेरहवराम हैं। सामगान के रूपों में आहचषक और गान सिंहहता का नाम आता ह,ै हजनमें िमर्ः गीत की रचना और 

बोि होते हैं। अहत गायन के सिंदभष में यह स्पि ह ैहक यह समान हवर्ेर्ताओ िं वािा तथा हनहश्चत हनयमों का पािन करने वािा गीतों का समहू 

ह।ै जब रागों का उदय नहीं हआु था, तब उनके स्थान पर जाहतयािं ही मिू-राग थीं। इनमें उत्पन्न हुए हवकारों को ही रागों के जन्म का कारण 

माना जाता ह।ै हवद्वानों ने जाहतयों के दस िक्षणों से अवगत कराया है, हजनके नाम हैं - अिंर्, ग्रह, न्यास, अपन्यास, सिंन्यास, हवन्यास, 

अिपत्य, बहुत्व, औडव, र्ाडव। प्रबिंध गायन र्ैिी भी भारतीय सिंगीत की एक प्राचीन गायन र्िैी ह।ै इहतहास पर नजर डािें तो पता चिता 

ह ैहक राजपतू काि में सिंगीत दो धाराओ िं में बिंटा हुआ था- उत्तर भारतीय सिंगीत और दहक्षण भारतीय सिंगीत। ग्यारहवीं र्ताब्दी में ही प्रबिंध 

का हवकास हआु। हजसके दो रूप हैं- हनबद्ध प्रबिंध और अहनबद्ध प्रबिंध। हनबद्ध प्रबिंध की गायन र्िैी जहािं िय से बिंधी हुई थी, वहीं अहनबद्ध 

प्रबिंध को स्वतिंत्र रूप से, यानी िय की पररहध से बाहर गाया जाता था। भारतीय सिंगीत ने पररवतषन के कई चरण दखेे हैं और सिंगीत के सागर 

से कई नए अनमोि मोती हनकि ेऔर कई ििु हो गए। हवकास की इसी श्रृिंखिा में ध्रपुद गायन का समय भी आया। 

धु्रपद 

ध्रपुद गायन र्िैी वह हवहर्ि गायन र्िैी रही ह,ै हजसकी रचना का आधार प्राचीन काि का वैहदक सिंगीत, भरत काि का ध्रवागीत और 

र्ारिंगदवे काि का ध्रवु प्रबिंध रहा ह।ै मिंहदरों और हर्र राजदरबारों तक पहुिंची इस अनूठी र्िैी की उत्पहत्त के बारे में हािािंहक हवद्वानों में कई 

मत हैं, िहेकन इसके प्रवतषक, प्रचारक और उद्धारक के रूप में राजा मानहसिंह तोमर की भहूमका सराहनीय रही ह।ै समकािीन यगु में ध्रपुद की 

चार बाहनयािं प्रहसद्ध हुई िं- ग़ौबरहार बानी, खिंडार बानी, डगर बानी और ऩौहर बानी। इन बाहनयों ने न केवि हमें ध्रपुद गायन की हवर्ेर्ता से 

पररहचत कराया बहकक इसके आधार पर सिंबिंहधत घरानों का भी हनमाषण हुआ, हजनमें दरभिंगा घराना, डागर घराना, बेहतया घराना, हवष्ट्णपुरु 

घराना, आगरा घराना, ग्वाहिपार घराना, हदकिी घराना आहद र्ाहमि हैं। वतषमान किाकारों में पिंहडत हवदरु महकिक, पिंहडत अभय नारायण 

महिक, पिंहडत रामकुमार महकिक, गुिंदचेा बिंध,ु डॉ. इरा मखुजी, डॉ. मध ुभट्ट तिैिंग, पिंहडत र्ाकगनुी हमश्रा, उस्ताद वाहसरु्द्दीन डागर, आहद 

प्रमखु नाम हैं। 

राग भरैव : ध्रपुद गायन र्िैी में बिंहदर् इस प्रकार ह ै:- 
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स्थाई :  आहद मध्यािंत जोगत जोगी हर्व, 

  कनक हवर् अहमयद हवर्भोगी हर्व |  

अंतरा :  नाहभ के कमि ते तीन मरूत भई,  

  भीन जान ेसोच नरख भोगी हर्व 

धमार 

धमार गायन की नींव राजा मानहसिंह तोमर और नायक बैज ूने रखी थी। मिूतः इसका सम्बन्ध राधा-कृष्ट्ण की होिी-िीिाओिं से ह।ै ध्रपुद 

की तरह इसमें भी आिाप गाने की परम्परा ह,ै हजसके बाद बिंहदर् गाई जाती ह।ै इस गायन र्िैी के कई अन्य नाम भी हैं जैसे धमाि, धमार, 

धमारी आहद। धमार गायकी के गायन में श्री नारायण र्ास्त्री, उस्ताद बहराम खािं, पिंहडत िक्ष्मण दास, मोहम्मद अिी खािं, आिम खािं, डागर 

बिंध ुआहद किाकारों न ेमहत्वपणूष भहूमका हनभाई ह।ै 

राग मािकौंस: धमार गायन र्ैिी में बिंहदर् इस प्रकार ह:ै 

स्थायी :  सखी इक धमू मची ब्रज भमू,  

  होरी खिेे हमि झकु झमू। 

अंतरा :  श्री ब्रज चन्द्र राधा नाच,े  

   नुपरू बाजत छन्ननन छूम।  

ख्याल 

 ख्याि गायन र्िैी भारतीय सिंगीत की हजतनी प्रहसद्ध और िोकहप्रय र्ैिी ह,ै उतनी ही व्यापक भी मानी जाती ह।ै इसके दायरे में ध्रपुद, 

टप्पा, ठुमरी आहद कई अन्य र्हैियों का समावेर् आिंहर्क रूप से दखेा जा सकता ह।ै दरअसि ख्याि एक र्ारसी र्ब्द ह ैजो ककपना के 

अथष को समेटे हुए ह ैऔर ख्याि गायन के माध्यम से आिाप, तान, खटका, कण आहद की मदद से हकसी हवर्ेर् राग के हनयमों का अनुकरण 

करके भावनाओ िं को व्यि हकया जाता ह।ै ख्याि गायन में छोटा ख्याि और बडा ख्याि गाया जाता ह।ै बडा ख्याि में स्थायी का हवस्तार 

हविहम्बत िय में हकया जाता ह।ै ख्याि का हवस्तार आिाप, बोि-आिाप, सरगम और तान से होता ह।ै अहधकतर इसका गायन एकताि, 

तीनताि, हतिवाडाताि, झमुराताि या रूपकताि में होता ह।ै बडा ख्याि को समाि करते समय तान को तीव्र िय में गाया जाता ह।ै इसके 

बाद छोटा ख्याि र्रुू होता ह,ै जो ज्यादातर एकताि या तीनताि में होता ह।ै ख्याि गायन की उत्पहत्त के बारे में हवद्धानों का एकमत नहीं 

हदखता। कुछ िोग अमीर खसुरो को, कुछ सकुतान हुसैन र्की को और कुछ िोग सदारिंग-अदारिंग को इसका प्रवत्र्तक मानत ेहैं। अन्य गायन 

र्ैहियों की तरह ख्याि गायन के घरानों ने भी इस र्िैी को हवकहसत हकया, हजनमें मखु्य रूप से ग्वाहियर, हकराना, आगरा, पहटपािा, 

जयपरु आहद घराने र्ाहमि हैं। 

राग दसे में बिंहदर् इस प्रकार ह ै:- 

स्थाई :  बादरवा बरसन िागे,  

  मोरे हपहरवा घर नहीं आये।  

अंतरा :  उमड -घमुड घन बूिंदन बरसे  

  दादरु बोि ेमोरा हजया िरजे  

  हपया परदसेी अज हू ँन आये। 
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ठुमरी 

हहिंदसु्तानी सिंगीत के र्ास्त्रीय पक्ष के अिंतगषत हवहभन्न भावों को अहभव्यि करने की र्िैी को ठुमरी गायन र्ैिी कहत ेहैं। ठुमरी मखु्यतः दो 

प्रकार की होती ह,ै हजन्हें अिंग कहते हैं- परूब अिंग और पिंजाब अिंग। उत्तर भारत के पवूी क्षते्र में, हजसमें बनारस, दरभिंगा, पटना, गया आहद 

र्ाहमि हैं। बोि बनाव की ठुमरी न ेअपनी जगह बनाई और इसे परूब अिंग की ठुमरी कहा गया। पिंजाब अिंग की ठुमरी का श्रेय गायक अिी 

बख्र् खािं को जाता ह।ै उन्होंने पवूष अिंग को समझा और पिंजाब के िोक गीतों को इस र्ैिी के सािंचे में ढािा और पिंजाब अिंग की ठुमरी का 

उदय हुआ। इस गायन परिंपरा में गायकों की एक ििंबी सचूी ह,ै जैसे- श्री राम कुमार हमश्र, राम कृष्ट्ण हमश्र, मथरुाजी हमश्र, बडे रामदास हमश्र, 

पिंहडत छोटे रामदास हमश्र, दामोदर हमश्र, अनवरी बेगम, ग़ौहर आन, हगररजा दवेी आहद। 

ठुमरी गायन र्िैी में बिंहदर् इस प्रकर ह ै:- 

  याद हपया की आये, 

   यै दःुख सहा न जाए राम, हाय राम 

  बैरी कोयहिया कुक सनुाये रे राम, 

   मझु हबरहन का हजयरा जिाये 

  हािं प्रीत न जाए जगाये ह ैराम, 

  बािी उमररया सनुी रे साजररया, 

   ज़ौबन बीतों जाए, हाय राम  

टप्पा 

टप्पा गायन र्िैी पिंजाब की सबसे हप्रय िोक गायन र्िैी ह।ै नवाब असर्उद्द़ौिा के दरबारी गायक हमयािं गिुाम नबी र्ोरी न ेइसे िोक 

र्ैिी से र्ास्त्रीय गायन र्िैी में ि ेजाने का हजम्मा उठाया। टप्पा गायन र्ैिी में ठेठ टप्पा तान का प्रयोग हकया जाता ह।ै पिंजाबी ताि में, 

हजसे टप्पा का ठेका भी कहा जाता है, ताि के प्रत्येक चि में तान उत्पन्न करना और छोडना आवश्यक ह।ै इन्हें प्रस्तुत करन ेके हिए 

हनयमानुसार पहिे आिाप को ठुमरी में गाया जाता ह ैऔर हर्र तीव्र ियबद्ध स्वर में गुिंथे र्ब्दों का प्रयोग करते हुए इसे आगे बढाया जाता 

ह।ै पिंजाबी ताि के अिावा मरुकी, तान, आिाप, मींड इसके सहायक तत्व हैं। इसे भैरवी, कार्ी, दरे्, खमाज, हझिंझोटी आहद रागों में 

अहधक गाया जाता ह।ै टप्पा गायन के कई वररष्ठ गायक और गाहयकाओिं के नाम इस प्रकार हैं जैसे- उस्ताद हनसार हुसैन खािं, बडे रामदाजी, 

हसदे्धश्वरी दवेी, हगररजा दवेी, पिंहडत गणेर् प्रसाद हमश्र, रसिून बाई, राजन-साजन हमश्रा, गोपेश्वर बैनजी, हुसैन बख्र्, तानरास खािं आहद। 

राग खमाज : टप्पा गायन र्िैी में बिंहदर्  

स्थाई :  चाि पहचानी ए हमयाँ मै तो, 

  ते जींद डरत जानी हमयाँ मै तो। 

अंतरा :  सनु पाया नादान से तरेे दशु्मन हो तमाम,  

  िाए मसकबी में अपना तो हुआ काम तमाम। 

तराना 

मध्यकाि में उभरी और हवकहसत हुई तराना र्ैिी तीव्र िय में गाई जाती ह।ै अमीर खसुरो को इसका आहवष्ट्कारक माना जाता ह।ै तराना की 

प्रवहृत्तयों में कई हबिंदओु िं को रेखािंहकत हकया जा सकता ह,ै जैसे अथषहीन अक्षरों से हनहमषत होना, िय को अहधक महत्त्व दनेा। तीनताि, 
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एकताि, झपताि और आडा चतैाि में बिंधी यह गायन पद्धहत छोटे ख्याि के बाद गाई जाती ह।ै इसमें नोम, तोम, ततन, ना, हदर, दानी, दरेे, 

तादानी, अिी, यकिी आहद र्ब्द र्ाहमि हैं। पिंहडत कृष्ट्णराव र्िंकर, उस्ताद अमीर खािं, उस्ताद बडे गिुाम अिी खािं और उनसे पहि े

उस्ताद मशु्ताक हुसैन खािं तराना गायन में माहहर थे। 

तराना गायन र्िैी में तराना के बोि इस प्रकार से ह ै:- 

 ना हदर हदर ता नी ता दा नी दीम दीम ता ना ना ता दा रे ता दीरे ना   

चतुरंग 

चतरुिंग अपने नाम को चार भागों के माध्यम से स्पि करता ह।ै चतुरिंग गायन र्िैी में बिंहदर् के बोिों के साथ-साथ तराना के बोि, पखावज 

या तबि ेके बोि और सरगम गीत सहम्महित हैं। दु्रत िय आधाररत र्ैिी होन ेके साथ-साथ इसमें भाव पक्ष की अपेक्षा किा पक्ष अहधक 

महत्वपणूष ह।ै 

चतरुिंग गायन र्िैी में बिंहदर् के बोि इस प्रकार ह ै:- 

बिंहदर् के बोि : सखी बाज ेपग पैंजनी 

   झन न न न न न न न न 

   बाजे मोहन पग पैंजनी  

तराना के बोि :  तनननन, तीर धीर, धन न धन न न न  

सरगम के बोि : सा सा नी नी ,धा धा पा पा, रे मा हन ध पा मा गा रे गा रे सा 

पखावज के बोि : धा धा हकर धा, धा धा हकर धा, धा धा हकर धा 

कव्वाली 

कव्वािी सरू्ी गायन की एक र्िैी ह ैहजसका मखु्य उद्देश्य ईश्वर की आराधना माना जाता ह।ै हवदरे्ों से सरू्ी भारत की धरती पर आकर 

बस गए। सरू्ी परिंपरा का सिंगीत धीरे-धीरे भारत में रै्िन ेिगा, हजसके पररणामस्वरूप कव्वािी आम िोगों और राजदरबार दोनों के हिए 

आकर्षण का कें द्र बन गई। इस र्िैी के प्रदर्षन में कम से कम सात और अहधकतम चैदह किाकार होत ेहैं। इसमें एक या दो किाकार मखु्य 

किाकार के रूप में हदखाई दतेे हैं और बाकी किाकार सहायक के रूप में हदखाई दतेे हैं, जो उनके दोह ेदोहराते हैं और तािी बजाकर उनका 

समथषन करत ेहैं। कव्वािी में पकटा, तान, जमजमा, बोि बािंट आहद र्ाहमि हैं। प्रमखु कव्वािी गायकों में स्वगीय उस्ताद नुसरत र्तहे अिी 

खािं, अजीज़ हमयािं, उस्ताद राहत र्तेह अिी खािं, र्रीद अयाज़, वडािी-बिंध ुआहद र्ाहमि हैं। 

कव्वािी गायन की पिंहियाँ इस प्रकार ह ै:- 

  हनत ख़ैर मिंगा सोन्या मैं तरेी, दआु न कोई होर मिंगदी, 

  तेरे परैािं च आहख़र होवै मेरी, दआु न कोई होर मिंगदी। 

ग़ज़ल 

गायन र्ैहियों की श्रृिंखिा में ग़ज़ि गायन र्िैी जनसाधारण द्वारा स्वीकृत सवाषहधक िोकहप्रय र्िैी ह,ै हजसका सिंगीत के साथ-साथ साहहत्य 

में भी समान महत्व ह।ै ग़ज़ि अनेक भार्ाओ िं में हिखी और गाई जाती ह।ै चूहँक यह र्िैी अरबी-र्ारसी के क्षेत्र से भारतीय पररवेर् में आई, 

हकन्तु इसकी िोकहप्रयता पर कभी कोई प्रभाव नहीं पडा। अरबी कहवगण प्रायः अपने राजाओ िं की प्रर्िंसा में कसीद ेहिखते थे, हजनका 

प्रारिंहभक भाग पे्रम और श्रृिंगार की भावनाओ िं से भरा होता था। र्ारसी कहवयों न ेकसीदों के इसी भाग को ग़ज़ि के रूप में स्वीकार हकया। 
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र्ारसी ग़ज़ि की परम्परा जब उदूष में आई, तो वह भारत के हवहभन्न साहहहत्यक केन्द्रों में हवकहसत हुई। पे्रम-प्रधान ग़ज़िें महुस्िम बादर्ाहों 

के दरबारों में प्रचहित थीं, हजन्हें बाद में म़ौिाना हािी के प्रयासों से हवर्य-वस्तु और हर्कप में बदिाव िाकर आम िोगों के जीवन में 

उतारा गया। ग़ज़ि का अथष पे्रमी से बातचीत या सिंवाद के रूप में व्यि होता ह ैया हर्र इसमें हवरह वेदना की भावना व्यि की जाती ह,ै 

िेहकन समय के साथ इसके हवर्य का दायरा व्यापक होता गया और इसमें आम िोगों की विंचनाओ िं और समाज की हवर्मताओ िं का वणषन 

हकया जाने िगा। काहर्या, िय, हमसरा, र्ेयर, मतिा, मिा ग़ज़ि के मखु्य अिंग हैं। ग़ज़ि गायकी की परिंपरा हनस्सिंदहे मगुि काि में खबू 

र्िी-रू्िी। हमुायूिं, अकबर, जहािंगीर, र्ाहजहािं, मोहम्मद र्ाह रिंगीिा, बहादरु र्ाह जफर के काि में ग़ज़ि गायकी को अन्य सिंगीत धाराओ िं 

के साथ हवकहसत होन ेका अवसर हमिा। इसका प्रभाव आधहुनक काि तक बना रहा। इसके हवकास में हजतना योगदान ग़ज़ि गायकों का 

ह,ै उतना ही ग़ज़ि रचनाकारों का भी। इसे अपनी आवाज़ दने ेवािे किाकारों में जद्दनबाई, ममुताज़ बेग़म, बेनजीर बाई, महकिका पखुराज, 

बेगम अख्तर, नूरजहािं, आहबदा परवीन, कुिं दनिाि सहगि, मन्ना डे, हमेिंत कुमार, तित महमदू, मोहम्मद रर्ी, भहूपिंदर हसिंह, जगजीत हसिंह, 

हचत्रा हसिंह, पिंकज उधास, तित अज़ीज, आहद र्ाहमि हैं। 

उदाहरण के हिए ग़ज़ि की कुछ पिंहियाँ इस प्रकार ह ै:- 

स्थाई :  उसने मझेु यू ँख़ाक बना कर उडा हदया, 

   बस चाह हिया, याद हकया और भिुा हदया। 

अंतरा :  इक बार मरेे हाि पे वो क्या हुआ उदास, 

  िोगों ने बस इसी का फसाना बना हदया। 

होरी या होली 

होरी या होिी मिूतः र्ाकगनु माह में या हवर्ेर् रूप से होिी के त्य़ौहार पर गाई जाती ह।ै ब्रज र्िैी की इस गायन र्ैिी की उत्पहत्त धमार 

से मानी जा सकती ह।ै इसमें ख्याि की तरह तान, आिाप, मकुी, खटका का प्रयोग हकया जाता ह ैतथा इसमें हत्रताि, दीपचिंदी, कहरवा 

आहद तािों का प्रयोग हकया जाता ह।ै 

होरी या होिी गीत इस प्रकर ह ै:- 

  रिंग डारूिं गी नन्द के िािन प,े 

 हाँ रिंग डारूिं गी नन्द के िािन प,े रँग डारूिं गी 

  साँवर रँग िाि कर दइ्यों, मि गिुाि दोउ गािन प,े 

   रिंग डारूिं गी, रिंग डारूिं गी नन्द के िािन पे, रिंग डारूिं गी 

  नारी बनाई नचाई छोहडयों, ढप मदृिंग के तािन प,े  

  रिंग डारूिं गी,  रिंग डारूिं गी नन्द के िािन प,े रिंग डारूिं गी रे… 

र्जन 

भजन गायन हकसी दवेी-दवेता की स्तुहत में गाया जाने वािा गीत ह,ै जो सगुम सिंगीत की श्रेणी में आता ह।ै इसके हिए हकसी हवर्ेर् राग 

और ताि का उपयोग करना आवश्यक नहीं ह।ै आमत़ौर पर भजन सभी पजूा पद्धहतयों या रीहतयों में गाए जाते हैं। यहाँ र्ास्त्रीय सिंगीत का 

बिंधन आवश्यक नहीं ह।ै आमत़ौर पर भगवान या हकसी दवेता के गणुों के बारे में गीत गाना या प्राथषना करना भजन की श्रेणी में आता ह।ै 

जगजीत हसिंह द्वारा गाया गया प्रहसद्ध भजन इस प्रकार ह ै:- 
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  ह ेराम, ह ेराम,   

  जग में साचो तरेो नाम,  ह ेराम, ह ेराम 

  तू ही माता, त ूही हपता ह,ै तू ही माता,  

  तू ही हपता ह,ै तू ही तो ह,ै  

  राधा का श्याम, ह ेराम, ह ेराम 

वनष्कर्य 

अतः कहा जा सकता ह ैहक भारतीय सिंगीत की गायन र्ैहियों की हवहवधता एक ओर इसकी ििंबी और समदृ्ध यात्रा को दर्ाषती ह,ै वहीं 

उनका आिोचनात्मक अध्ययन उनके किात्मक सौंदयष को उजागर करता ह।ै वैहदक काि के सामगान और आधहुनक काि की हवहभन्न 

गायन र्ैहियों के बीच सिंबिंध इस तथ्य को प्रमाहणत करता ह ैहक भारतीय सिंगीत न ेअपन ेहवकास पथ पर भिे ही अनेक उतार-चढाव दखेे 

हों, िहेकन प्राचीन हवरासत को सिंजोने और नए को स्वीकारन ेऔर अपनान ेका गणु ही इसके ग़ौरव का कारण ह।ै 
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