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िार 

यह पि भारतीय जसिेमा में संगीत की अजभन्ि भजूमका की पडताल करता ह,ै जवशेष रूप से इस बात पर ध्याि कें जित करता ह ैजक यह कथा 

संरचिा को कैसे उन्नत करता ह ैऔर बॉलीवडु और क्षिेीय जफल्म़ों में सांस्कृजतक पहचाि को दशायता ह।ै भारतीय जसिेमा में संगीत केवल 

एक श्रवण पषृ्ठभजूम के रूप में कायय िहीं करता ह,ै बजल्क एक कहािी कहि ेवाल ेउपकरण के रूप में कायय करता ह ैिो भाविाओ ंको व्यि 

करता ह,ै कथािक को आगे बढाता ह ैऔर सांस्कृजतक संदभय स्थाजपत करता ह।ै लगाि, दवेदास और सैराि िैसी प्रजतजष्ठत जफल्म़ों के केस 

स्िडी के माध्यम से, यह शोध इस बात की िाचं करता ह ैजक बॉलीवडु और क्षेिीय जसिमेा में गाि ेऔर बैकग्राउंड स्कोर कैसे अलग-अलग 

तरीके से काम करते हैं, िो भारत की जवजवध परंपराओ ंऔर सामाजिक जवषय़ों को दशायते हैं। इसके अजतररि, अध्ययि में भारतीय जफल्म 

संगीत के शास्त्रीय प्रभाव़ों से समकालीि संलयि शजैलय़ों तक के जवकास का पता लगाया गया ह ैिो वैजश्वक और स्थािीय ध्वजिय़ों का 

जमश्रण ह।ै ए.आर. रहमाि, इलैयारािा और शंकर-ियजकशि िैसे प्रजसद्ध संगीतकाऱों के योगदाि का जवशे्लषण करते हुए, पेपर इस बात को 

रेखाजंकत करता ह ैजक संगीत भारतीय जसिेमा के भाविात्मक और सांस्कृजतक अिभुव़ों दोि़ों को कैसे आकार दतेा ह।ै जिष्कषय भारतीय जफल्म़ों 

में संगीत की कें िीय भजूमका को उिागर करते हैं, यह सझुाव दतेे हैं जक यह ि केवल जसिेमाई कहािी को बढाता ह,ै बजल्क भारत के जवकजसत 

सामाजिक और सांस्कृजतक पररदृश्य के प्रजतजबंब के रूप में भी कायय करता ह।ै 

मूल शब्द - भारतीय जसिमेा, बॉलीवडु संगीत, सांस्कृजतक पहचाि, लेिमोजिफ्स, ए.आर.रहमाि, क्षिेीय जसिेमा 

 

रू्वमका  

भारतीय फसनेमा में संगीत केवल एक पषृ्ठभफूम तत्व से कहीं अफधक ह;ै यह एक आवश्यक कथा उपकरण ह ैजो कहानी कहने को संचाफलत 

करता ह ैऔर र्दशवकों के भावनात्मक जडुाव को गहरा करता ह।ै इस पपेर का तकव  ह ैफक बॉलीवरु् और िते्रीय र्दोनों फिल्मों में, संगीत न केवल 

कथा को बढ़ान ेके फलए एक उपकरण के रूप में कायव करता ह,ै बफल्क भारत की समदृ्ध और फवफवध सांस्कृफतक पहचान के प्रफतफबंब के रूप 

में भी कायव करता ह।ै भारतीय फिल्मों में गीत और पषृ्ठभफूम स्कोर अक्सर अनकही भावनाओ ंको व्यि करने, कथानक को आगे बढ़ाने और 

सांस्कृफतक मलू्यों या सामाफजक मदु्दों पर जोर र्दनेे में कें द्रीय भफूमका फनभात ेहैं। इस अध्ययन का उद्देश्य यह पता लगाना ह ैफक संगीत, अपन े

फवषयगत एकीकरण और सांस्कृफतक अनुनार्द के माध्यम से, भारतीय फसनेमा में अफद्वतीय कथा संरचनाओ ंमें कैसे योगर्दान र्दतेा ह,ै फजसमें 

बॉलीवरु् और तफमल, मराठी और बंगाली फसनेमा जैसे िेत्रीय हसनमेा उद्योगों की फवकफसत प्रकृफत पर फवशेष ध्यान फर्दया गया ह।ै 

प्रािंसगकता 

भारत के व्यापक सांस्कृफतक और कलात्मक पररदृश्य को समझने के फलए भारतीय फसनेमा में संगीत की भफूमका का अध्ययन आवश्यक ह।ै 

एक ऐसे र्दशे में जहा ंसंगीत रोजमराव की फजंर्दगी में गहराई से अंतफनवफहत ह,ै फिल्मों में संगीत का एकीकरण अपने लोगों की सामाफजक, धाफमवक 

और िेत्रीय फवफवधता को र्दशावता ह।ै (Morcom, 2007). बॉलीवरु्, संगीत संख्याओ ंपर जोर र्दने ेके साथ, र्दफुनया की सबसे फवफशि फसनेमाई 

परंपराओ ंमें से एक का प्रफतफनफधत्व करता ह,ै जहा ंसंगीत कहानी कहन ेके ताने-बान ेमें गुंथा हुआ ह।ै इसी तरह, िेत्रीय फिल्में, जबफक उनकी 

सांस्कृफतक अफभव्यफियों में अलग हैं, स्थानीय कथाओ,ं सामाफजक मदु्दों और पारंपररक मलू्यों को उजागर करने के फलए संगीत का उपयोग 

करती हैं। यह शोध इस बात को रेखांफकत करता ह ैफक संगीत न केवल फिल्मों की भावनात्मक गहराई को बढ़ाता ह,ै बफल्क सांस्कृफतक 

प्रफतफनफधत्व के फलए एक वाहन के रूप में भी कायव करता ह,ै फजससे यह भारतीय फसनमेा के अध्ययन में एक महत्वपणूव तत्व बन जाता ह।ै 

(Ganti, 2004). 
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भारतीय फसनेमा में एक कथा उपकरण के रूप में संगीत 

भारतीय फसनमेा में, फवशेष रूप से बॉलीवरु्, संगीत कहानी कहने का एक अफनवायव घटक ह।ै यह एक पषृ्ठभफूम तत्व के रूप में अपनी भफूमका 

को पार करता ह ैऔर सफक्रय रूप से कथा को संचाफलत करता ह,ै संवार्द की जगह लेता ह ैऔर भावनाओ ंको व्यि करने, चररत्र संबंध 

स्थाफपत करन ेऔर सांस्कृफतक फवषयों को प्रफतफबंफबत करन ेके फलए एक शफिशाली उपकरण के रूप में कायव करता ह।ै पफिमी फसनमेा के 

फवपरीत, जहा ंगान ेअक्सर संगीत तक सीफमत होत ेहैं, बॉलीवरु् फिल्में फवफभन्न शैफलयों में गीतों और पषृ्ठभफूम के स्कोर को मलू रूप से 

शाफमल करती हैं, फजससे संगीत फसनेमाई कहानी कहन ेका एक महत्वपणूव पहल ूबन जाता ह।ै 

कहानी कहन ेमें गीतों की भफूमका 

बॉलीवरु् में, गीतों का उपयोग अक्सर कथानक को आगे बढ़ान,े जफटल भावनाओ ंको व्यि करन ेया फकसी फिल्म में महत्वपणूव िणों को 

उजागर करन ेके फलए फकया जाता ह।ै गीत फवफभन्न कथा कायों को लतेे हैं, रोमांफटक भावनाओ ंको व्यि करने से लेकर सामाफजक मदु्दों को 

फचफत्रत करन ेतक। उर्दाहरण के फलए, एक पे्रम गीत एक फवस्ताररत संवार्द की जगह ल ेसकता ह,ै जो एक फखलत ेररश्त ेके दृश्य और श्रवण 

फचत्रण की पेशकश करता ह।ै ये संगीत अनुक्रम न केवल र्दशवकों को भावनात्मक रूप से संलग्न करते हैं, बफल्क अक्सर दृश्यों के बीच एक 

कथा पलु के रूप में भी काम करते हैं, स्पि मौफखक संचार की आवश्यकता के फबना कहानी को आगे बढ़ात ेहैं। 

इसका एक प्रमखु उर्दाहरण फिल्म कभी खशुी कभी गम (2001) में ह,ै जहां "बोले चफूडयां" और "सरूज हआु मद्धम" जैसे गान ेकथा के फलए 

महत्वपणूव हैं। ये गीत पाररवाररक ररश्तों, प्रमे और सांस्कृफतक मलू्यों के फवषयों को व्यि करते हैं। संगीत प्रर्दशवन पात्रों के आंतररक संघषों 

और भावनाओ ंके सार को पकडत ेहैं, और कुछ मामलों में, कोररयोग्राि फकए गए दृश्यों के साथ लंबे संवार्द को प्रफतस्थाफपत करते हैं जो 

पाररवाररक गफतशीलता और रोमांफटक ररश्तों (र्ददु्राह, 2012) की प्रगफत का वणवन करत ेहैं। गीतों के माध्यम से व्यि की गई भावनात्मक 

गहराई भारतीय समाज में पररवार के सांस्कृफतक महत्व को र्दशावती ह,ै यह र्दशावती ह ैफक संगीत एक कथा और सांस्कृफतक उपकरण र्दोनों के 

रूप में कैसे कायव करता ह।ै 

पषृ्ठभफूम स्कोर का एकीकरण 

भारतीय फिल्मों में बैकग्राउंर् स्कोर का उपयोग भावनाओ ंको रेखाफंकत करने, तनाव पैर्दा करन ेऔर फवफशि दृश्यों के स्वर को स्थाफपत करन े

के फलए फकया जाता ह।ै रोमांस, एक्शन या ड्रामा जैसी शैफलयों में, बैकग्राउंर् स्कोर अक्सर फकसी दृश्य के फलए र्दशवकों की भावनात्मक 

प्रफतफक्रया को फनधावररत करता ह।ै उर्दाहरण के फलए, स्कोर में एक नाटकीय अधवचंद्राकार रहस्य का फनमावण कर सकता ह ैया एक चरमोत्कषव 

िण के भावनात्मक प्रभाव को बढ़ा सकता ह,ै जबफक नरम, मधरु धनुें पात्रों के बीच आत्मफनरीिण या फनफवर्दा िणों को प्रफतफबंफबत कर 

सकती हैं। 

 लगाि (2001) में, एआर रहमान का स्कोर फिल्म की कथा को बढ़ाने में महत्वपणूव भफूमका फनभाता ह,ै फवशेष रूप से फब्रफटश उपफनवेशवार्द 

के फखलाि ग्रामीणों के संघषव को फचफत्रत करने में। पषृ्ठभफूम संगीत न केवल दृश्य तत्वों का परूक ह,ै बफल्क पात्रों की भावनाओ ंको भी बताता 

ह।ै उर्दाहरण के फलए, क्लाइमेफक्टक फक्रकेट मचै के र्दौरान, स्कोर तनाव बढ़ाता ह ैऔर र्दशवकों को बांधे रखता ह,ै ग्रामीणों के फलए र्दांव को 

उजागर करता ह।ै इसी तरह, फिल्म के गाने, जैसे "फमतवा" और "चले चलो आशा, एकता और प्रफतरोध का प्रतीक हैं। रहमान का स्कोर इस 

प्रकार कथा के भावनात्मक और राजनीफतक आयामों को रेखांफकत करता ह,ै फजससे यह फिल्म की कहानी कहने का एक अफनवायव फहस्सा 

बन जाता ह ै(मोरकॉम, 2007)। 

केस स्टडी 

कभी खुशी कभी ग़म (2001) 

करण जौहर द्वारा फनर्दफेशत, यह फिल्म प्रमे, पररवार और परंपरा के फवषयों को व्यि करन ेके फलए संगीत के समदृ्ध उपयोग के फलए प्रफसद्ध 

ह।ै "बोले चफूडया"ं जैसे गीतों को न केवल खबूसरूती से कोररयोग्राि फकया गया ह,ै बफल्क पररवार के सर्दस्यों के बीच मजबूत भावनात्मक 
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संबंधों को फचफत्रत करन ेके फलए भी अफभन्न अंग ह।ै ये संगीतमय अंतराल संवार्द-भारी दृश्यों की जगह लतेे हैं, फजससे संगीत को पररवार के 

भीतर गहरे भावनात्मक बंधनों को व्यि करने की अनमुफत फमलती ह ै(र्ददु्राह, 2012)। 

लगान (2001) 

लगान में, एआर रहमान न ेकहानी के साथ पषृ्ठभफूम स्कोर को कुशलता से एकीकृत फकया ह,ै खासकर बढ़े हुए भावनाओ ंया तनावके िणों 

के र्दौरान। संगीत उन दृश्यों के र्दौरान फवशेष रूप से प्रभावी होता ह ैजो ग्रामीणों के उत्पीडन के फखलाि संघषव को र्दशावत ेहैं। रहमान का स्कोर 

फिल्म की भावनात्मक गहराई को जोडता ह,ै फजसमें उत्साही गान ेएकता और दृढ़ संकल्प की भावना प्रर्दान करत ेहैं। गान ेऔर स्कोर का 

संयोजन कथा को आग ेबढ़ाने और र्दशवकों को भावनात्मक रूप से पररणाम में फनवेफशत रखने में महत्वपणूव भफूमका फनभाता ह ै(मोरकॉम, 

2007)। 

िांस्कृसतक प्रसतसनसधत्व के रूप में िंगीत 

भारतीय फसनमेा में संगीत भारत की फवशाल सांस्कृफतक, धाफमवक और िेत्रीय फवफवधता को प्रफतफबंफबत करन ेऔर संरफित करने में गहन 

भफूमका फनभाता ह।ै शास्त्रीय, लोक और आधफुनक संगीत तत्वों को शाफमल करके, फिल्में भारतीय पहचान के फवफभन्न पहलओु ंसे जडुती 

हैं, सामाफजक संरचनाओ,ं िेत्रीय परंपराओ ंऔर धाफमवक मलू्यों की जफटलताओ ंको व्यि करती हैं। बॉलीवरु् और िते्रीय र्दोनों फिल्में 

सांस्कृफतक कलाकृफतयों के रूप में काम करती हैं, जहां संगीत भारतीय समाज की फवफवध और बहमुखुी प्रकृफत के र्दपवण के रूप में कायव करता 

ह।ै 

िांस्कृसतक महत्व 

भारतीय फसनमेा में संगीत भारत की सांस्कृफतक फवरासत में गहराई से फनफहत ह,ै जो शास्त्रीय और लोक परंपराओ ं से प्रेररत ह,ै जबफक 

समकालीन वैफर्श्क प्रभावों को भी शाफमल करता ह।ै शास्त्रीय संगीत, फवशेष रूप से रागों और पारंपररक वाद्ययंत्रों का उपयोग, आध्याफत्मकता, 

पे्रम और सामाफजक व्यवस्था से जडेु फवषयों को उद्घाफटत करता ह।ै लोक संगीत, इसके फवपरीत, फिल्मों को फवफशि िेत्रों से जोडता ह,ै 

स्थानीय रीफत-ररवाजों, अनुष्ठानों और सामाफजक मदु्दों पर अहधपत्य करता ह।ै आधफुनक संगीत शफैलयों, पफिमी वाद्ययंत्रों और इलेक्ट्रॉफनक 

ध्वफनयों का सफम्मश्रण, एक तेजी से वैर्श्ीकृत र्दफुनया में भारत की फवकफसत पहचान को र्दशावता ह।ै 

बॉलीवरु् में, संगीत अक्सर इन परंपराओ ंके संलयन का प्रफतफनफधत्व करता ह।ै उर्दाहरण के फलए, र्दवेर्दास  (2002) जैसी फिल्में पे्रम, हाफन 

और भाग्य के पारंपररक फवषयों को प्रफतफबंफबत करने के फलए शास्त्रीय भारतीय संगीत का उपयोग करती हैं। इस्माइल र्दरबार द्वारा रफचत स्कोर 

में शास्त्रीय राग और ऑकेस्टे्रशन शाफमल हैं, जो भारतीय संस्कृफत में फनफहत महाकाव्य रोमांस और त्रासर्दी के फिल्म के फचत्रण के साथ 

संरेफखत हैं। संगीत गहरी भावनात्मक और सांस्कृफतक प्रफतध्वफन को व्यि करने के फलए एक वाहन बन जाता ह,ै जो भफि, बफलर्दान और 

नैफतक संघषव का प्रतीक ह ै(कबीर, 2001)। 

र्दसूरी ओर, िेत्रीय फिल्में, जैसे मराठी या बंगाली फसनमेा, अक्सर सामाफजक मदु्दों को उजागर करने या स्थानीय परंपराओ ंका प्रफतफनफधत्व 

करन ेके फलए स्थानीय संगीत को शाफमल करती हैं। यह सैराि (2016) जैसी फिल्मों में स्पि ह,ै जहां संगीतकार अजय-अतुल जाफतगत 

भेर्दभाव और सामाफजक अन्याय के फवषयों को रेखाफंकत करन ेके फलए िेत्रीय लोक संगीत का उपयोग करते हैं। फिल्म का साउंर्टै्रक सीध े

स्थानीय संर्दभव से जडुता ह,ै अपन ेप्रामाफणक संगीत प्रफतफनफधत्व (रामास्वामी, 2017) के माध्यम से वास्तफवक सामाफजक मदु्दों में कथा के 

आधार को मजबूत करता ह।ै 

बॉलीवुड बनाम के्षत्रीय सिनेमा 

जबफक बॉलीवरु् संगीत अक्सर एक अफखल भारतीय या वैफर्श्क पहचान का प्रफतफनफधत्व करता ह,ै िेत्रीय फिल्में अपन ेसंगीत फवकल्पों के 

माध्यम से फवफशि सांस्कृफतक, भाषाई और सामाफजक वास्तफवकताओ ंको र्दशावती हैं। बॉलीवरु् फिल्में आमतौर पर शास्त्रीय भारतीय रागों 

से लेकर पफिमी पॉप और इलेक्ट्रॉफनक बीट्स तक प्रभावों की एक फवस्ततृ श्रृखंला को शाफमल करती हैं, जो एक हाइफब्रर् संगीत रूप बनाती 
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हैं जो राष्ट्रीय और अंतरावष्ट्रीय र्दोनों र्दशवकों को आकफषवत करती ह।ै शैफलयों का यह सफम्मश्रण र्दवेर्दास में र्दखेा जाता ह,ै जहां पारंपररक 

भारतीय धनुों को आधफुनक उत्पार्दन तकनीकों के साथ समेफकत रूप से एकीकृत फकया जाता ह,ै जो एक ऐसा स्कोर बनाता ह ैजो शदु्धतावार्दी 

और समकालीन श्रोताओ ं(कबीर, 2001) र्दोनों को आकफषवत करता ह।ै 

इसके फवपरीत, िेत्रीय फिल्में स्थानीय संगीत परंपराओ ंपर जोर र्दतेी हैं, लोक संगीत का उपयोग फवफशि सासं्कृफतक संर्दभों में अपने आख्यानों 

को आधार बनाने के फलए करती हैं। उर्दाहरण के फलए, सैराि महाराष्ट्र की ग्रामीण सेफटंग और स्थानीय रीफत-ररवाजों को र्दशावने के फलए मराठी 

लोक संगीत के पारंपररक रूप लावणी का उपयोग करती ह।ै िते्रीय संगीत शैफलयों को शाफमल करके, ऐसी फिल्में न केवल भारत के फसनमेाई 

पररदृश्य की फवफवधता का प्रफतफनफधत्व करती हैं, बफल्क जाफतगत भेर्दभाव जैसे स्थानीय सामाफजक मदु्दों पर भी ध्यान आकफषवत करती हैं, जो 

सैराि के कथानक (रामास्वामी, 2017) के फलए कें द्रीय ह।ै 

बॉलीवरु् का संगीत अफधक साववभौफमक और व्यावसाफयक रूप से संचाफलत होता ह,ै फजसका लक्ष्य व्यापक जनसांफख्यकीय तक पहुचंना 

ह,ै जबफक िते्रीय फिल्में प्रामाफणकता और सांस्कृफतक फवफशिता पर जोर र्दतेी हैं। बॉलीवरु् और िेत्रीय फसनेमा के बीच यह अंतर इस बात 

को रेखांफकत करता ह ैफक भारतीय फिल्मों में संगीत एक व्यावसाफयक उपकरण के रूप में और सांस्कृफतक प्रफतफनफधत्व के फलए एक वाहन 

के रूप में कायव करता ह,ै जो व्यफिगत भावनाओ ंसे लेकर व्यापक सामाफजक फचंताओ ंतक के फवषयों को संबोफधत करता ह।ै 

केस स्टडी 

र्दवेर्दास (2002) 

संजय लीला भंसाली द्वारा फनर्दफेशत, दवेदास एक बॉलीवरु् महाकाव्य ह ैजो अपन ेपात्रों के भावनात्मक और सांस्कृफतक संघषों का प्रतीक 

करन ेके फलए शास्त्रीय भारतीय संगीत का उपयोग करता ह।ै इस्माइल र्दरबार द्वारा रफचत साउंर्टै्रक में शास्त्रीय भारतीय रागों में फनफहत गान े

हैं, जो पे्रम, हाफन और बफलर्दान के पारंपररक फवषयों को मजबूत करते हैं। "फसलफसला ये चाहत का" और "मार र्ाला" जैसे गीत प्राचीन 

भारतीय संगीत परंपराओ ंकी भव्यता को उजागर करत ेहैं, जो फिल्म की भावनात्मक तीव्रता और नैफतक र्दफुवधाओ ं(कबीर, 2001) को 

र्दशावत ेहैं। 

सैराट (2016) 

नागराज मंजलु ेद्वारा फनर्दफेशत एक ऐफतहाफसक मराठी फिल्म, सैराि जाफतगत भरे्दभाव जैसे सामाफजक मदु्दों को उजागर करने के फलए िेत्रीय 

लोक संगीत का उपयोग करती ह।ै संगीतकार अजय-अतलु फिल्म को उसकी ग्रामीण सेफटंग से जोडन ेके फलए लावणी और अन्य लोक 

परंपराओ ंको शाफमल करत ेहैं। 'यार्द लागला' जैसे गीत न केवल रोमासं की संगीतमय अफभव्यफि के रूप में काम करत ेहैं, बफल्क सामाफजक 

फवभाजन पर फटप्पणी भी प्रर्दान करते हैं जो फिल्म की कहानी के कें द्र में हैं। फिल्म की संरचना में लोक संगीत का यह एकीकरण इसकी 

सांस्कृफतक और कथा की गहराई को समदृ्ध करता ह,ै फजससे यह संगीत के माध्यम से स्थानीय मदु्दों का प्रफतफनफधत्व करन ेकी िेत्रीय फसनेमा 

की िमता का एक शफिशाली उर्दाहरण बन जाता ह ै(रामास्वामी, 2017)। 

बॉलीवरु् और िेत्रीय फसनेमा र्दोनों की एक परीिा के माध्यम से, यह स्पि ह ै फक संगीत न केवल एक कथा उपकरण के रूप में बफल्क 

सांस्कृफतक प्रफतफनफधत्व के फलए एक शफिशाली माध्यम के रूप में कायव करता ह।ै चाह ेर्दवेर्दास की शास्त्रीय धनुों के माध्यम से या सैराट की 

लोक लय के  माध्यम से, भारतीय फसनेमा र्दशे की फवफवधता को र्दशावता ह,ै र्दशवकों को अपन ेजफटल सामाफजक और सांस्कृफतक पररदृश्यों 

के माध्यम से एक श्रवण यात्रा प्रर्दान करता ह।ै 

 भारतीय सिनेमा में िंगीत का सवकाि 

भारतीय फसनमेा के संगीत पररदृश्य में महत्वपणूव पररवतवन आया ह,ै जो प्रारंफभक बॉलीवरु् में रागों जैसे शास्त्रीय रूपों के प्रभतु्व से समकालीन 

फसनेमा में पफिमी और वैफर्श्क प्रभावों तक फवकफसत हआु ह।ै संगीत शैफलयों में ये बर्दलाव भारत और र्दफुनया भर में व्यापक सामाफजक, 

तकनीकी और सांस्कृफतक पररवतवनों को र्दशावते हैं। भारतीय फिल्मों में संगीत मखु्य रूप से पारंपररक होने से स्वर्दशेी उपकरणों और फवषयों 
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का उपयोग करते हुए, अंतरराष्ट्रीय शैफलयों और आधफुनक प्रौद्योफगफकयों को तेजी से शाफमल करने के फलए स्थानातंररत हो गया ह।ै यह 

फवकास भारतीय परंपरा के साथ अपन ेमलूभतू संबंध को बनाए रखत ेहुए नई कलात्मक और सांस्कृफतक मांगों के जवाब में भारतीय फिल्म 

संगीत की अनुकूलन िमता पर प्रकाश र्ालता ह।ै 

शास्त्रीय िे िमकालीन 

बॉलीवरु् के शरुुआती र्दशकों में, संगीत शास्त्रीय भारतीय परंपराओ ंसे कािी प्रभाफवत था, फजसमें राग और लोक धनुें अफधकांश फिल्म 

स्कोर की रीढ़ थीं। नौशार्द और रफवशंकर जैसे संगीतकारों न ेफसतार, तबला और हारमोफनयम जैसे शास्त्रीय वाद्ययंत्रों का उपयोग मधरु रूप से 

समदृ्ध स्कोर बनाने के फलए फकया जो भारतीय संस्कृफत में गहराई से फनफहत थे। शास्त्रीय संरचनाओ ंपर इस फनभवरता न ेभारत के भीतर और 

वैफर्श्क र्ायस्पोरा र्दोनों में व्यापक र्दशवकों के बीच पारंपररक भारतीय संगीत को संरफित और लोकफप्रय बनान ेमें मर्दर्द की। 

जैसे-जैसे बॉलीवरु् आग ेबढ़ा, फवशेष रूप से 1990 के र्दशक से, संगीतकारों न ेआधफुनक, वैफर्श्क ध्वफनयों के साथ शास्त्रीय भारतीय तत्वों 

का सफम्मश्रण करना शरुू कर फर्दया। इस अवफध में पफिमी वाद्ययंत्रों, रॉक, इलेक्ट्रॉफनक संगीत और जै़ि के समावेश में वफृद्ध र्दखेी गई, फजसके 

पररणामस्वरूप हाइफब्रर् साउंर्टै्रक न ेघरेल ूऔर अंतरावष्ट्रीय र्दोनों र्दशवकों से अपील की।  शंकर-एहसान-लॉय द्वारा रफचत फर्दल चाहता ह ै

(2001) जैसी फिल्मों न ेएक महत्वपणूव मोड फर्दया, क्योंफक फिल्म न ेसॉफ्ट रॉक और इलेक्ट्रॉफनक बीट्स जैसे पफिमी संगीत प्रभावों को 

अपनाया। साउंर्टै्रक एक अफधक महानगरीय बॉलीवरु् की ओर बर्दलाव का प्रतीक ह,ै जो आधफुनक, शहरी भारतीय र्दशवकों (मोरकॉम, 

2007) की बर्दलती संवेर्दनाओ ंके साथ संरेफखत ह।ै 

तकनीकी प्रगसत 

भारतीय फिल्म संगीत का फवकास भी प्रौद्योफगकी में प्रगफत के साथ फनकटता से जडुा हआु ह।ै भारतीय फसनेमा के शरुुआती फर्दनों में, संगीत 

उत्पार्दन में लाइव ऑकेस्ट्रा और एनालॉग ररकॉफर्िंग तकनीक शाफमल थी, फजसने रचनाओ ंकी जफटलता और सीमा को सीफमत कर फर्दया। 

जैसे-जैसे तकनीक उन्नत हुई, संगीतकारों न ेमल्टीटै्रक ररकॉफर्िंग से लकेर फसंथेसाइ़िर और फर्फजटल ऑफर्यो वकव स्टेशन (DAWs) तक 

नए टूल और तकनीकों तक पहुचं प्राप्त की। इस बर्दलाव ने अफधक जफटल रचनाओ ंऔर ध्वफन के साथ अफधक प्रयोग की अनुमफत र्दी। 

एआर रहमान, फजन्हें अक्सर आधफुनक भारतीय फिल्म संगीत का अग्रणी माना जाता ह,ै इस तकनीकी क्रांफत का उर्दाहरण हैं। रहमान के 

फसंथेसाइ़िर, इलेक्ट्रॉफनक नमनूाकरण और फर्फजटल ररकॉफर्िंग तकनीकों के उपयोग न ेउन्हें समदृ्ध बनावट वाले साउंर्टै्रक बनान ेमें सिम 

बनाया, फजसन ेशास्त्रीय भारतीय संगीत को अत्याधफुनक उत्पार्दन तकनीकों के साथ फमला फर्दया। रॉकस्िार (2011) पर उनका काम इस 

संलयन को प्रर्दफशवत करता ह,ै रॉक और इलेक्ट्रॉफनक संगीत के साथ भारतीय शास्त्रीय रागों का सफम्मश्रण करता ह,ै एक साउंर्टै्रक का फनमावण 

करता ह ैजो भारत की संगीत फवरासत (बोस, 2006) पर ड्राइगं करत ेहुए श्रोताओ ंकी एक नई पीढ़ी को अपील करता ह।ै फर्फजटल रचना के 

आगमन न ेसंगीतकारों के फलए रचनात्मक संभावनाओ ंका फवस्तार फकया ह,ै फजससे भारतीय फसनमेा में अफधक जफटल और फवफवध संगीत 

पररदृश्य की अनमुफत फमली ह।ै 

वैश्वीकरि का प्रभाव 

वैर्श्ीकरण का भारतीय फिल्म संगीत पर गहरा प्रभाव पडा ह,ै फजससे बॉलीवरु् साउंर्टै्रक में फहप-हॉप, रेग,े इलेक्ट्रॉफनक नतृ्य संगीत (ईर्ीएम) 

और जै़ि जैसी अंतरावष्ट्रीय शैफलयों का एकीकरण हुआ ह।ै जैसे-जैसे भारत के फिल्म उद्योग ने वफैर्श्क मचं पर प्रमखुता प्राप्त की ह,ै संगीतकारों 

ने प्ररेणा के फलए पफिमी संगीत के रुझानों को तेजी से र्दखेा ह,ै फजसके पररणामस्वरूप अफधक महानगरीय ध्वफन उत्पन्न हुई ह।ै इसन ेन केवल 

बॉलीवरु् संगीत की अपील को व्यापक बनाया ह,ै बफल्क इसे फवर्श् मचं पर प्रफतस्पधाव करन ेकी अनुमफत भी र्दी ह।ै 

एक उल्लेखनीय उर्दाहरण जदल चाहता ह ै(2001) ह,ै जहा ंसंगीतकार शंकर-एहसान-लॉय न ेएक नई ध्वफन पेश की, फजसने शहरी, मध्यम 

वगव के यवुाओ ंके स्वार्द को परूा करते हएु पफिमी पॉप और इलेक्ट्रॉफनक संगीत के साथ भारतीय धनुों को फमफश्रत फकया। इस फिल्म न े

पारंपररक बॉलीवरु् संगीत मानर्दरं्ों से प्रस्थान को फचफित फकया, एक अफधक वैफर्श्क ध्वफन को गले लगाते हुए जो भारतीय और अंतरावष्ट्रीय 
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र्दोनों र्दशवकों के साथ गूंजती थी। इसी तरह, रॉकस्िार (2011) के फलए एआर रहमान का साउंर्टै्रक मलू रूप से भारतीय शास्त्रीय संगीत को 

पफिमी रॉक के साथ फ्यजू करता ह,ै यह र्दशावता ह ैफक कैसे बॉलीवरु् साउंर्टै्रक फवफवध र्दशवकों (बोस, 2006) के फलए अपील करन ेवाल े

संगीत बनाने के फलए वैफर्श्क प्रभावों पर तेजी से आकफषवत कर रह ेहैं। 

केस स्टडी 

रॉकस्टार (2011): 

ए.आर. रहमान द्वारा रफचत, रॉकस्िार साउंर्टै्रक समकालीन रॉक और इलेक्ट्रॉफनक शैफलयों के साथ भारतीय शास्त्रीय संगीत के संलयन का 

एक शानर्दार उर्दाहरण ह।ै 'सार््र्ा हक' जैसे गान ेपारंपररक भारतीय संगीत तत्वों को इलेफक्ट्रक फगटार ररि और आधफुनक उत्पार्दन तकनीकों 

के साथ जोडत ेहैं, जो आधफुनक बॉलीवरु् संगीत में परुान ेऔर नए के सफम्मश्रण का प्रतीक ह।ै रहमान का स्कोर नायक की आंतररक यात्रा 

को र्दशावता ह,ै संगीत को एक कथा उपकरण के रूप में उपयोग करता ह ैजो चररत्र के भावनात्मक फवकास को प्रफतफबंफबत करता ह,ै जबफक 

समकालीन र्दशवकों (बोस, 2006) के वैफर्श्क स्वार्द को भी परूा करता ह।ै 

फर्दल चाहता ह ै(2001): 

शंकर-एहसान-लॉय का जदल चाहता ह ैसाउंर्टै्रक बॉलीवरु् के संगीत फवकास में एक मील का पत्थर ह,ै जो फिल्म के शहरी पात्रों की 

महानगरीय जीवन शलैी को र्दशावता ह।ै संगीत पारंपररक बॉलीवरु् शफैलयों से एक ब्रेक का प्रफतफनफधत्व करता ह,ै फजसमें पॉप, रॉक और 

इलेक्ट्रॉफनक बीट्स शाफमल हैं। यह बर्दलाव भारतीय फसनमेा र्दशवकों की बर्दलती जनसांफख्यकी के साथ संरेफखत हुआ, क्योंफक फिल्म न ेएक 

यवुा, अफधक आधफुनक र्दशवकों को लफित फकया जो पफिमी संगीत और संस्कृफत (मोरकॉम, 2007) से तेजी से प्रभाफवत थे। 

भारतीय फिल्म संगीत के फवकास की यह खोज बॉलीवरु् और िते्रीय फसनेमा के साउंर्टै्रक की गफतशील प्रकृफत पर प्रकाश र्ालती ह।ै 

समकालीन वैफर्श्क प्रभावों के साथ पारंपररक भारतीय संगीत रूपों को फमलाकर, संगीतकारों ने साउंर्टै्रक तैयार फकए हैं जो स्थानीय और 

अंतरावष्ट्रीय र्दोनों र्दशवकों के साथ गूजंते हैं, तकनीकी प्रगफत के अनुकूल होत ेहैं और सांस्कृफतक पररदृश्य को बर्दलते हैं। 

 भारतीय सिनेमा में प्रसतसित िंगीतकार 

भारतीय फसनेमा न ेकई प्रफतफष्ठत संगीतकारों के कायों के माध्यम से संगीत की एक समदृ्ध फवरासत का फनमावण फकया ह,ै फजन्होंने बॉलीवरु् 

और िते्रीय र्दोनों फिल्मों की आवा़ि को आकार फर्दया ह।ै इन संगीतकारों न ेन केवल अपने समय के संगीत पररदृश्य को पररभाफषत फकया 

बफल्क आधफुनक और वैफर्श्क प्रभावों के साथ भारतीय शास्त्रीय संगीत को एकीकृत करन ेके फलए नए मानक भी स्थाफपत फकए। बॉलीवरु् के 

स्वणव यगु से लेकर समकालीन वैर्श्ीकृत साउंर्टै्रक तक, एआर रहमान, इलैयाराजा और शंकर-जयफकशन जैसे संगीतकारों न ेभारतीय फसनमेा 

के संगीत फवकास पर गहरा प्रभाव छोडा ह।ै 

एआर रहमान: एक वैवश्वक प्रवतर्ा  

रहमान शायर्द भारत के सबसे अंतरराष्ट्रीय स्तर पर मान्यता प्राप्त संगीतकार हैं, जो इलेक्ट्रॉफनक, रॉक और फवर्श् संगीत जैसी वैफर्श्क ध्वफनयों 

के साथ भारतीय शास्त्रीय संगीत को फमफश्रत करने की अपनी िमता के फलए प्रफसद्ध हैं। रहमान के प्रौद्योफगकी के अफभनव उपयोग, फवशेष 

रूप से फर्फजटल उपकरणों और नमनूे को जल्र्दी अपनान ेसे भारतीय फिल्म संगीत में क्रांफत आ गई। उनकी रचनाओ ंको ध्वफनयों की जफटल 

परतों के फलए जाना जाता ह,ै फसंथेसाइ़िर और ऑकेस्ट्रा व्यवस्था के साथ तबला और फसतार जैसे पारंपररक वाद्ययंत्रों का फवलय होता ह।ै 

रोिा (1992), जदल से (1998), और स्लमडॉग जमजलयिेयर (2008) जैसी फिल्मों पर उनका काम भारतीय और अंतरावष्ट्रीय र्दोनों र्दशवकों 

(बीस्टर-जोन्स, 2015) के फलए अपील करने की उनकी िमता को प्रर्दफशवत करता ह।ै 

रहमान का प्रभाव बॉलीवरु् से परे ह।ै उन्होंन ेवैफर्श्क फिल्म उद्योगों में सिलतापवूवक योगर्दान फर्दया ह,ै स्लमर्ॉग फमफलयनेयर पर अपने काम 

के फलए अकार्दमी परुस्कार और ग्रमैी परुस्कार जैसे परुस्कार अफजवत फकए हैं। पफिमी शैफलयों के साथ भारतीय शास्त्रीय संगीत की भावनात्मक 

गहराई को फमलाने की उनकी ़िबरर्दस्त िमता न ेउन्हें आधफुनक फिल्म संगीत (बीस्टर-जोन्स, 2015) में अग्रणी के रूप में स्थाफपत फकया 
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ह।ै  उर्दाहरण के फलए, रोिा के फलए उनकी रचना, न केवल एक व्यावसाफयक फहट बन गई, बफल्क भारतीय फिल्म संगीत में एक महत्वपणूव 

मोड भी था, फजसने समकालीन ध्वफनयों के साथ पारंपररक भारतीय धनुों का एक संलयन पशे फकया। 

इलैयाराजा और िेत्रीय फसनेमा 

इलैयाराजा भारतीय फसनमेा में सबसे प्रभावशाली संगीतकारों में से एक हैं, खासकर तफमल फसनेमा में। वह पारंपररक भारतीय लोक धनुों के 

साथ पफिमी शास्त्रीय संगीत को फमफश्रत करन ेकी अपनी अनूठी िमता के फलए प्रफसद्ध हैं। अक्सर "इसाइग्नानी" (र्द म्यफूजकल जीफनयस) के 

रूप में जाना जाता ह,ै इलैयाराजा न े1,000 से अफधक फिल्मों के फलए संगीत तैयार फकया ह,ै फजससे वह भारतीय फिल्म उद्योग में एक कें द्रीय 

व्यफि बन गए हैं। उनका संगीत मलू रूप से भारतीय लय के साथ पफिमी आकेस्ट्रा रचनाओ ंको फ्यजू करता ह,ै एक संकर ध्वफन बनाता ह ै

जो जफटल और सांस्कृफतक रूप से फनफहत ह ै(मोरकॉम, 2007)। 

तफमल फसनमेा में इलैयाराजा के योगर्दान न ेउद्योग की आवा़ि में क्रांफत ला र्दी ह।ै उन्होंन ेपफिमी फसम्िोफनक संरचनाओ ंके उपयोग के साथ 

फिल्म स्कोररंग का एक नया यगु पशे फकया, फजसे उन्होंन ेस्थानीय लोक संगीत परंपराओ ंके साथ एकीकृत फकया। फिल्म थलपजत (1991) 

के फलए उनका साउंर्टै्रक इस फमश्रण का उर्दाहरण र्दतेा ह,ै जहा ंपफिमी ऑकेस्टे्रशन का उपयोग फिल्म की भावनात्मक तीव्रता को बढ़ाने के 

फलए फकया जाता ह,ै जबफक अभी भी तफमल लोक तत्वों (मोरकॉम, 2007) से ड्राइगं फकया जाता ह।ै भारतीय परंपराओ ंसे जडेु रहत ेहुए कुछ 

नया करने की उनकी िमता उन्हें भारतीय फिल्म संगीत में, फवशेष रूप से िेत्रीय फसनमेा पररदृश्य में एक महत्वपणूव व्यफि बनाती ह।ै 

शंकर-जयफकशन और बॉलीवुर् का गोल्र्न एरा 

शंकर-जयफकशन अपने स्वणव यगु के र्दौरान बॉलीवरु् में सबसे प्रफतफष्ठत संगीतकार जोफडयों में से एक थे, फजन्होंने 1950 और 1960 के र्दशक 

में भारतीय फसनमेा की आवा़ि को पररभाफषत फकया। समकालीन और लोक धनुों के साथ शास्त्रीय भारतीय रागों को फ्यजू करने की उनकी 

िमता के फलए जाना जाता ह,ै वे इस अवफध के र्दौरान बॉलीवरु् पर हावी होने वाली हस्तािर ध्वफन बनाने में महत्वपणूव भफूमका फनभात ेथे। 

बरसात (1949) और श्री 420 (1955) जैसी फिल्मों के फलए उनकी रचनाएं ऑकेस्टे्रशन के उपयोग में अग्रणी थीं, फजसमें वायफलन और 

सैक्सोिोन (बूथ, 2008) जैसे पफिमी वाद्ययंत्रों के साथ फसतार और तबले जैसे भारतीय शास्त्रीय वाद्ययंत्रों का संयोजन फकया गया था। 

शंकर-जयफकशन का संगीत भारतीय शास्त्रीय परंपराओ ंमें गहराई से फनफहत था, फिर भी इसन ेआधफुनकता को भी अपनाया, जो स्वतंत्रता के 

बार्द के भारत के बर्दलते स्वार्द को र्दशावता ह।ै श्री 420 के "मरेा जतूा ह ैजापानी" जैसे गीत  न केवल चाटव-टॉपर बन गए, बफल्क उस यगु के 

सांस्कृफतक प्रतीक भी बन गए, जो एक नए स्वततं्र भारत के आशावार्द और पहचान को र्दशावते हैं। उनका काम पारंपररक भारतीय संगीत और 

वैफर्श्क प्रभावों की फवकफसत ध्वफनयों के बीच एक पलु का प्रफतफनफधत्व करता ह,ै जो उन्हें बॉलीवरु् के स्वणव यगु (बूथ, 2008) में कें द्रीय 

व्यफि बनाता ह।ै 

इन प्रफतफष्ठत संगीतकारों- एआर रहमान, इलैयाराजा और शंकर-जयफकशन के योगर्दान न ेभारतीय फसनेमा के फवकफसत साउंर्स्केप को उजागर 

फकया। प्रत्येक संगीतकार न ेभारतीय फिल्म संगीत को आग ेबढ़ाने, आधफुनक नवाचारों के साथ शास्त्रीय परंपराओ ंको सफम्मश्रण करने और 

इस प्रफक्रया में, बॉलीवरु् और िेत्रीय फसनेमा र्दोनों की फवफशि संगीत पहचान को गढ़ने में महत्वपणूव भफूमका फनभाई ह।ै 

सनष्कर्ष 

भारतीय फसनेमा में संगीत एक महत्वपणूव भफूमका फनभाता ह,ै जो एक कथा उपकरण और एक सांस्कृफतक कलाकृफत र्दोनों के रूप में कायव 

करता ह।ै बॉलीवरु् और िेत्रीय फिल्मों के र्दौरान, संगीत न केवल भावनाओ ंको व्यि करके, कथानक को आगे बढ़ाकर और चररत्र फवकास 

को प्रफतफबंफबत करके कहानी कहन ेको बढ़ाता ह,ै बफल्क भारत की फवफवध सांस्कृफतक और सामाफजक परंपराओ ंका प्रफतफनफधत्व करन ेके 

फलए एक शफिशाली माध्यम के रूप में भी कायव करता ह।ै रहमान, इलैयाराजा और शकंर-जयफकशन जसेै संगीतकारों न ेआधफुनक, वैफर्श्क 

प्रभावों के साथ भारतीय शास्त्रीय और लोक संगीत का फमश्रण करके भारतीय फसनमेा पर एक अफमट छाप छोडी ह।ै इस पत्र में इस बात पर 

प्रकाश र्ाला गया ह ैफक भारतीय फसनेमा में संगीत, चाह ेप्रफतफष्ठत साउंर्टै्रक, लटेमोफटफ्स या अफभनव संलयन के माध्यम से, समग्र फसनेमाई 
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अनुभव के फलए आवश्यक ह,ै जो पषृ्ठभफूम स्कोर के रूप में अपनी भफूमका को पार करता ह ैऔर फिल्म कथाओ ंऔर सांस्कृफतक अफभव्यफि 

का एक मखु्य घटक बन जाता ह।ै 

भारतीय फसनेमा का संगीत फवकास, प्रारंफभक बॉलीवरु् के शास्त्रीय रागों से लेकर फर्फजटल प्रौद्योफगफकयों और वैफर्श्क शफैलयों के समावशे 

तक, व्यापक सामाफजक और तकनीकी पररवतवनों को र्दशावता ह।ै संगीत एक गफतशील और अनुकूली शफि बना हुआ ह,ै जो फसनमेाई पररदृश्य 

को आकार र्दतेा ह ैऔर फिर से आकार र्दतेा ह।ै जैसे, भारतीय फिल्म संगीत केवल दृश्यों की संगत नहीं ह,ै बफल्क र्दशे की समदृ्ध और 

फवकफसत सांस्कृफतक पहचान का प्रफतफबंब ह।ै 

अंत में, संगीत भारतीय फसनमेा में एक शफिशाली और अफनवायव तत्व बना हुआ ह,ै जो कथाओ ंऔर सांस्कृफतक पहचान र्दोनों को आकार 

र्दतेा ह।ै इसका फवकास भारतीय समाज में व्यापक पररवतवनों को र्दशावता ह,ै फजससे यह चल रह ेशैिफणक अन्वेषण के फलए एक समदृ्ध फवषय 

बन जाता ह।ै 
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