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सार 

ध्रपुद गायन शलैी वतणमान समय में प्रिवलत हमारे पववत्रतम भारतीय शास्त्रीय संगीत की सबसे प्रािीनतम शलैी होने के साथ ही साथ अन्य 

गायन एवं वादन शवैलयों का आधार भी ह।ै क्योंवक इसकी गायकी में हजारों वर्ों पवूण वैवदक कालीन संगीत का प्रभाव स्पि रूप से वदखाई 

दतेा ह।ै इसकी शदु्धता, पववत्रता, उच्िता एवं गम्भीरता के कारर् वतणमान में प्रिवलत समस्त गायन शैवलयों में इसे सयूण के समान माना जाता 

ह।ै वतणमान समय में प्रिवलत न केवल अन्य गायन-वादन शवैलयों अवपत ुनतृ्य में भी ध्रपुद का प्रभाव स्पि रूप से दृविगोिर होता ह।ै अतिः 

संगीत के प्रत्येक अध्ययनकताण के वलय इस ध्रपुद का प्रभाव स्पि रूप से दृविगोिर होता ह।ै अतिः संगीत को प्रत्येक अध्ययनकताण के वलए 

इस ध्रपुद रूपी आधार शलैी को जानने की वनतान्त आवश्यकता ह।ै प्रस्तुत शोध पत्र के माध्यम से इसी दृवि से यह अवगत करान ेका प्रयास 

वकया गया ह ैवक आज वतणमान पररवेश में ध्रपुद का क्या महत्व तथा स्थान ह।ै क्यों आज के भौवतकवादी यगु में ध्रपुद की महत्वता बढ जाती 

ह ैतथा वकन-वकन रूपों में यह अन्य शैवलयों में रिा-बसा ह ैवजसे संक्षेप में प्रस्तुत करन ेका प्रयास वकया गया ह।ै  

शोध उद्देश्य: प्रस्तुत शोध-पत्र लखेन का मखु्य उद्देश्य वतणमान पररवेश में ध्रपुद जैसी समदृ्धशाली गायन शलैी का महत्वता को उजागर करना 

ह ैतथा इस गायन शैली का आज अन्य गायन शैवलयों के सापेक्ष क्या स्थान ह ैउसका वर्णन करना ह।ै 

बीज शब्द- ध्रपुद, वतणमान, शलैी, पररवेश, घरान े

 

प्रस्तावना 

वतषमान पररवेर् में ख्याि, तराना, ठुमरी एविं टप्पा इत्याहद र्िैीयों का प्रचार-प्रसार तो सवाषहधक रूप से हुआ एविं उन पर कई र्ोध पत्र भी 

प्रकाहर्त हो चकेु हैं हकन्तु ध्रपुद जैसी समदृ्धर्ािी गायन र्िैी हजसका हवकास अन्य गायन र्ैहियों के बढते बचषस्व के कारण बीच में 

अवरूद्ध भी हो गया। आज ध्रपुद पनुः िोकहप्रय कैसे हुआ वतषमान में प्रचहित अन्य र्हैियों में इसका क्या महत्व एविं स्थान रहा ह।ै यह 

जानने के हिये हमें वतषमान पररवेर् में ध्रपुद का क्या महत्व ह ैइसे समझना पडेगा।  

ववर्य प्रवेश 

भारतीय र्ास्त्रीय सिंगीत की वतषमान में प्रचहित समस्त गायन र्हैियों में से सबसे प्राचीनतम तथा सम्माहनत गायन र्िैी ध्रपुद गायन र्ैिी 

ह।ै जो अपनी गहनता, आध्याहत्मकता तथा र्दु्धतम रूप के हिए जानी जाती ह।ै हजस प्रकार से हकसी भवन की मजबूती उसके नींव पर हनभषर 

करती ह ैउसी प्रकार से वतषमानकािीन समस्त गायन र्ैहियों की नींव भी ध्रपुद गायन र्िैी ह।ै हजसके हिए इस आधारहर्िा रूपी ध्रपुद 

गायन र्िैी के समक्ष समस्त गायन र्हैियों को नतमस्तक होना ही पडेगा। आज के भ़ौहतकवादी यगु में जहा ँसिंगीत तेज ियबद्ध ह ैवहा ँ

ध्रपुद का महत्व और अहधक बढ जाता ह।ै क्योंहक यह र्िैी न केवि हमारे गायकी का पररष्ट्कार अहपत ुआत्म-हचिंतन आत्म अनुर्ासन 

और आध्याहत्मकता का मागष भी प्रर्स्त कराती ह।ै 

सिंस्कृत भार्ा के ‘ध्रवुपद’ र्ब्द का ही हहन्दी रूपान्तरण ध्रपुद ह।ै यह दो र्ब्दों से हमिकर बना ह ै‘ध्रवु’ एविं ‘पद’। ‘ध्रवु’ का अथष हस्थर तथा 

‘पद’ र्ब्द गीत की पिंहि, चरण अथवा तुक का बोध करवाता ह।ै सिंक्षेप में ‘हजस गीत की एक हवहर्ि चाि हस्थर, धीमी अथवा गाने की 

पद्धहत ठहरी हुई ह ैतथा जो अपररवतषनीय ह।ै उसे ही हवद्वानों ने ‘ध्रवुपद’ कहा ह।ै’1 

महुम्मद करम इमाम के अनुसार ध्रवुपद में चार-पाचँ चरण होत ेहैं। चरण का अथष ‘तुक’ ह,ै प्रथम तकु को स्थि कहत ेहैं जो जनसाधारण में 

‘आस्ताई कहिाती ह,ै दसूरी तुक को अन्तरा तीसरी तुक को भाग और च़ौथी तुक को आभोग कहते हैं। तुक को खिंड भी कहा जाता ह।ै
2 

ध्रपुद के चार भाग स्थाई, अिंतरा, सिंचारी और आभोग ह।ै गायन र्ैिी का स्वरूप भी चार भागों में हवभि ह ैजो िमर्ः नोम-तोम, बिंहदर्, 

ियकारी तथा उपज ह।ै इस र्िैी के गायक ‘ध्रपुहदया’ कहिाता ह ैहजसके हिए मध्ययगु में किावत सिंज्ञायी। ध्रपुद की हवहभन्न र्ैहियों को 
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‘बानी’ कहा जाता था। ऐसी बाहनयाँ चार थीं- गोबरहार, डागरु, खिंडार और ऩौहार।
3  इन्हीं बाहनयों से वतषमान ध्रपुद के घरानों का भी प्रादभुाषव 

हुआ। गोबरहार बानी का सम्बिंध तानसेन, डागरु बानी का बजृचन्द्र, खण्डार बानी का राजा सम्मोखन हसिंह तथा ऩौहार बानी का सम्बिंध 

श्रीचन्द से जोडा जाता ह।ै  

मानव की हनरिंतर पररवतषनर्ीि प्रवहृत्त एविं उनसे प्रभाहवत अहभरूहचयों से वैहदक काि से 13वीं र्ताब्दी तक अनेक गायन र्ैहियाँ अहस्तत्व 

में आई यथा-जाहत एविं ध्रवुा गान हजसका प्रचिन ‘भरतमहुन’ (200 से 400 ई0प0ू) के काि में था इसके पश्चात ्मतिंग (6वीं र्ताब्दी) तथा 

र्ारिंगदवे (13वीं र्ताब्दी) के काि ेमें प्रबन्ध गायन का प्रचिन आया। प्रबन्ध गायन र्ैिी के समय ध्रवु प्रबन्ध के 16 भेद माने जाते थे। इसी 

ध्रवु प्रबन्ध से ध्रपुद का अहस्तत्व माना जाता ह।ै हवद्धानजन ध्रपुद र्िैी के उन्नायक व प्रवतषक किाहप्रय नरेर् ‘राजा मानहसिंह तोमर’ (1486 

ई0 से 1516 ई0) को मानत ेहैं। इनका ग्रिंथ ‘मानकुतहूि’ ध्रपुद से सिंबिंहधत ह।ै हजसका र्ारसी अनुवाद ‘र्कीर उकिा' ने ‘राग दपषण’ नामक 

ग्रिंथ में हकया।  

वतयमान पररवेश में धु्रपद की महत्वता 

वतषमान समय में अनेक प्रहसद्ध सिंगीत हवद्धानजनों ने ध्रपुद के महत्व एविं दने को अिंगीकार हकया ह ैतथा किाकाररता व सिंगीत हर्क्षण के 

क्षेत्र में ध्रपुद को अहनवायष माना ह।ै ध्रपुद के नोम-तोम का आिाप, स्वर-बढत का अनूठा तरीका, उत्कृि साहहत्य, ियकाररयों का वजै्ञाहनक 

एविं व्यवहस्थत िम आज अन्य गायन व वादन र्हैियों के किाकार अपना रह ेह।ै वतषमान में प्रचहित समस्त गायन-वादन र्ैहियों का मिू 

ध्रपुद ही ह।ै आज हसतार, सरोद, तबिा, वीणा, हगटार एविं सिंतूर जैसे अनेकानेक वाद्ययिंत्रों के किाकार अपने वादन में आिापों, जोडािापों 

एविं झािे के वादन में ध्रपुद र्ैिी के ही अिंगों को हियाहन्वत करके बजा रह ेहैं। हजनके बहतु से प्रमाण हमें सनुन ेऔर दखेने को प्राि होत ेहैं 

कुछ का हववरण इस प्रकार ह-ै  

तबिा वादन के क्षते्र में प्रथम पद्महवभरू्ण प्राि बनारस घराने के किाकार पिं0 हकर्न महाराज जी न े26 अगस्त सन् 1990 रहववार के हदन 

दरुदर्षन में हदकिी के राष्ट्रीय कायषिम ‘साधना’ सीररयि में कहा था हक हमारे तबि ेमें भी आिाप, जोड व झािा सभी होता ह ैजो ध्रपुद 

गायन र्ैिी की दने ह।ै हगटार वाद्य को भारतीय सिंगीत में पहचान हदिान ेवािे एविं गै्रमी अवाडष से परुस्कृत पिं0 हवश्वमोहन भट्ट जी अपन े

वादन में, दो सिको की मीडे, गमकयिु स्वर हवन्यास तथा ियकाररयों का प्रयोग करत ेहैं हजसे ध्रपुद का प्रभाव माना जा सकता ह।ै वे ध्रपुद 

के साथ ही साथ हगटार पर धमार र्िैी का भी वादन करत ेहैं। हसतार वादन में हवश्व स्तर पर अपनी पहचान बनान ेवाि ेतथा दरे् का सवोच्च 

सम्मान ‘भारत रत्न’ प्राि करने वाि ेपिं0 रहवर्िंकर जी ने ग्वाहियर में प्रहतवर्ष आयोहजत होने वािे ‘तानसेन समारोह’ में 1990 में ध्रपुद गायन 

र्ैिी का वादन हसतार पर हकया तथा उनके सिंग प्रहसद्ध नतषक स्व0 दगुाषिाि जी ने पखाबज पर सिंगत प्रदान की। 18 माचष 1991 में हदकिी 

में आयोहजत ‘ध्रपुद समारोह’ में प्रहसद्ध सिंतूर वादक ओमप्रकार् चैरहसया ने अपन ेसिंतूर पर ध्रपुद र्िैी के अिंगों का वादन हकया तथा उसी 

समारोह में 1989 तथा 1991 में उस्ताद अमजद खािं व रहमत खाँ ने सरोद पर ध्रपुद र्िैी को बजाया। हवश्वहवख्यात सरुबहार वाद सज्जाद 

मोहम्मद जी भी अपने सरुबहार वादन पर ध्रपुदािंग वीणा का बाज करते थे।  

वादन र्ैहियों के अहतररि वतषमान गायन र्ैहियों में भी ध्रपुद का प्रभाव सवषत्र हदखाई दतेा ह ैहक हकस प्रकार से आज समस्त सिंगीत जगत 

ध्रपुद को अपना आधार मान रही ह ैतथा अन्य र्ैहियों के किाकार अपनी गायकी को पररष्ट्कृत करने हतेु ध्रपुद के ही अिंगों का प्रयोग अपनी 

गायन-वादन र्ैहियों में कर रह ेहैं जो उनके प्रस्ततुीकरण में दखेने को प्राि हो रहा ह।ै आज कई ख्याि गायक ह ैजो ख्याि गायकी में ध्रपुद 

के नोम-तोम, बढत तथा ियकारी, गमकयिु सरगम तथा मीडो का प्रयोग कर रह ेहैं हजनके कुछ प्रमाण आगे हनम्नवत ह ै- 

मेवाती घरान ेको हवश्व में पहचान हदिाने वाि ेतथा कई मान-सम्मान से सरु्ोहभत ख्याहतबद्ध किाकार पिं0 जसराज जी की गायकी में ध्रपुद 

के प्रभाव को स्पि रूप से दखेा जा सकता ह।ै व ेअपन ेगायन में ध्रपुद गायन र्िैी के ही समान ियकारी यिु सरगम, गमकयिु तानें तथा दो 

सत्पकों की मीडो का प्रयोग करत ेहैं जो ध्रपुद के नोम-तोम के आिापों का जो अहन्तम भाग ‘बोितान’ होता ह ैउसके जैसा प्रहतभाहसत 

होता ह।ै हाि ही में कोरोना काि की महामारी के समय 17 अगस्त 2020 को वे हदविंगत हो गये। आज भी जब हम उनकी ररकाहडिंग सनुत े
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हैं तो पाते हैं हक वे ख्याि की बिंहदर् से पवूष ‘अनन्त हररः ओम ्हरर नारायण’ इत्याहद जो ईश्वरवाची र्ब्दों से प्रयिु आिाप गात ेहैं। ध्रपुद 

के नोम-तोम के आिाप का ही प्रभाव पररिहक्षत होता ह।ै बनारस घरान ेके ख्याहतबद्ध किाकार पिं0 राजन-साजन हमश्रा जो हमश्र-बिंध ुके 

नाम से भी िोकहप्रय हैं उनके ख्याि गायन में भी िय की कािंट-छािंट, हुिंकारमयी गमकयिु सरगम, खिुी आवाज का गायन तथा मीडो की 

प्रधानता में ध्रपुद का ही प्रभाव हदखाई दतेा ह।ै आगरा घराना जोहक आज ख्याि के मखु्य घरानों में से एक ह।ै एक समय पहिे इस घराने में 

भी ध्रपुद-धमार गान ेकी ही परम्परा थी। आगरा घरान ेके आहद परुूर् कह ेजाने वाि ेअकबर काि के हाजी सजुान खाँ साहब जी ध्रपुद-धमार 

के हवर्ेर्ज्ञ माने जात ेथे। इस घराने में ख्याि गायन को सवषप्रथम ‘धग्धे खदुाबक्र्’ द्वारा प्रहतस्थाहपत हकया गया हजन्होंन ेग्वाहियर ने नत्थन 

पीरबक्ख से 12 वर्ों तक ख्याि गायन की हर्क्षा िी तत्पश्चात् आगरा आकर अपनी आगे की पीहढयों को ख्याि गायकी की हर्क्षा दी 

हजससे आगरा घराना ख्याि के मखु्य घरानों में सहम्महित हो गया हकिं तु आज भी आगरा घराने के किाकारों द्वारा प्रस्तुत अहधकािंर् ख्याि 

गायन का प्रदर्षन नोम-तोम के आिाप द्वारा ही आरम्भ होता ह।ै आगरा घराने के सयूष कह ेजाने वािे उ0 रै्याज खान जी अपनी ख्याि गाय 

की में ध्रपुद के अिंगों का प्रयोग करते थे वे ख्याि र्िैी के साथ ही ध्रपुद-धमार गाने में भी दक्ष थे। रै्याज खान जी की र्ैिी का अनुसरण 

करने वािे गायक आज भी ख्याि की बिंहदर् प्रारम्भ करने से पवूष ध्रपुाहदक नोम-तोम आिाप का सहारा िेते हैं जैसे इसी घराने की प्रो0 

सहुमहत मटुाटकर, हदपािी नाग, एस.एस. रतनजिंकर एविं हविायत हसैुन खाँ इत्याहद। इसके अहतररि जयपरु घरान ेके उ0 अकिाहदयों खाँ, 

हकराने घराने के सपु्रहसद्ध तथा दरे् का सवोच्च सम्मान भारत रत्न प्राि पिं0 भीमसेन जोर्ी, ग्वाहियर घराने के िक्ष्मण कृष्ट्णराव र्िंकर पिंहडत 

आहद किाकार भी नोम-तोम के सिंहक्षि रागवाचक आिाप के बाद ख्याि प्रारम्भ करते थे, हजसे अप्रत्यक्ष रूप से ध्रपुद का प्रभाव कहा जा 

सकता ह।ै4 

गायन-वादन के अहतररि नतृ्य के क्षेत्र में भी ध्रपुद का प्रभाव पररिहक्षत होता ह।ै आज र्ास्त्रीय नतृ्य कत्थक तथा बैिे डािंस में भी परम्परागत 

तािों के अहतररि चारताि तथा धमार आहद का प्रयोग होने िगा ह।ै दरे्भहि गीत तथा भजनों में भी दादरा, कहरवा जैसी प्रचहित तािों 

के अहतररि सिूताि, धमार एविं चारताि आहद तािों का सामिंजस्य आज दखेन ेको हमि रहा ह।ै ये समस्त हववरण हमारे सम्मखु इस बात 

का प्रमाण प्रस्ततु करते ह ैहक हकस प्रकार से आजकि ध्रवुपद र्िैी की ओर समस्त गायन, वादन एविं नतृ्याहद सिंगीत-क्षेत्रों का झकुाव प्रारम्भ 

हुआ ह ैचाह ेइसे प्रयोग मान ेहकन्तु वह ध्रवुपद के हवकास की हदर्ा में र्भु सिंकेत ह।ै
5   

यहद हम इहतहास को पिटकर दखेें तो ज्ञात होता ह ैहक मध्यकाि की समाहि तक ध्रपुद न ेअपनी िोकहप्रयता खो दी तथा उसका स्थान 

ख्याि गायन र्ैिी न ेि ेहिया। ख्याि का प्रादभुाषव ध्रपुद जैसी गम्भीर तथा र्ान्त रस प्रधान गायकी के प्रत्यतु्तर व प्रहतहिया के रूप में हुआ। 

हकन्तु आश्चयष इस बात पर ह ैहक ख्याि का सम्पणूष खाका ध्रपुद का ही ह।ै जब ख्याि गायन र्ैिी में ध्रपुद र्ैिी के अिंगों को हमहश्रत करके 

प्रस्तुत हकया जाता ह ैतो कुछ घरानेदार किाकारों द्वारा उसे ‘ििंगडा ध्रपुद’ या ‘मुिंडा (खिंहडत)’ ध्रपुद की भी सिंज्ञा दी जाती रही ह।ै कुछ 

हवद्यानों के मतानुसार ध्रपुद की ियकाररता एविं कव्वािी की तान के सहम्मश्रण से ख्याि गायकी का हनमाषण हुआ। ध्रपुद र्ैिी के आिापों 

में जो उसका िमबद्ध बढत, राग के स्वरूप का हवस्तार, गमकयिु ियकारी एविं मीड हजस हवर्दु्धतम रूप में समाहहत ह,ै वह हनहश्चत ही 

अन्य र्ैहियों के हिए मागषदर्षक ह।ै स्वयिं में धैयष, ठहराव, गूँज, गहराई एविं, गम्भीरता आहद ध्रपुद गायन की ही दने ह।ै हजसे अन्य गायन 

र्ैहियों ने भी अपनाया ह।ै यहद स़ौन्दयष की दृहि से दखेे तो आज िगभग प्रत्येक गायन-वादन र्ैहियों में प्रयिु की जाने वािी गमक, मीडो, 

जमजमा, अििंकार, खटका इत्याहद सभी ध्रपुद गायन र्ैिी से ही ग्रहण हकये गए हैं। 

धु्रपद गायन शैली के कुछ महत्वपूणय पहलू  

आध्याहत्मकता- यह र्ैिी आध्याहत्मकता से गहराई से जडुा हुआ ह।ै इसका मखु्य उद्देश्य श्रोता को भ़ौहतक दहुनया से दरू ि ेजाकर उन्हें 

भहि से जोडना ह।ै ध्रपुद एक जप या आराधना से पररपणूष र्िैी ह।ै एकाग्रता में सधुार - ध्रपुद के अन्तगषत राग के सम्पणूष स्वरूप का हवस्तार 

करने, धीरे-धीरे बढत अनूठी ियकाररयों, एविं नोम-तोम के आिाप को सनुने एविं अभ्यास करने से एकाग्रता की र्हि में भी वहृद्ध होती ह।ै 

गहनता- इस र्िैी के अन्तगषत, रागों को धीरे-धीरे और राग के स़ौन्दयों को पणूष रूप से अनभुव कर पात ेहैं।  तनाव कम किा - यह प्रहतहष्ठत 

गायन र्ैिी तनाव कम करने एविं मन को र्ािंत रखन ेमें सहायता प्रदान करती ह।ै  
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वनष्कर्य 

ध्रपुद गायन र्िैी न केवि सिंगीत की एक हवधा ह ैअहपत ुयह जीवन जीने का मागष भी प्रर्स्त करती ह।ै यह हमें आत्मसाक्षात्कार और 

आध्याहत्मक ज्ञान प्राि करने का मागष भी प्रदान करती ह।ै वतषमान पररवेर् के अन्तगषत जब हम भ़ौहतकवाद और तनाव से हघरे हुए हैं, ऐसे में 

यह र्ैिी हमारे हिए और अहधक महत्वपणूष हो जाती ह।ै क्योंहक यह हमें आध्याहत्मकता और गहनता की ओर िे जाती ह।ै अतः ध्रपुद न े

जो सदुृढ मागषदर्षन हमें हदया ह ैउसके आभारी वतषमान और भहवष्ट्य सदवै रहेंगे। 
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