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िारांश 

भारतीय शास्त्रीय संगीत में घरानों का महत्वपरू्ण स्थान ह ै। भारतीय शास्त्रीय संगीत का व्यवहाररक ज्ञान परंपरागत संगीत के माध्यम से 

पीढ़ी दर पीढ़ी प्रगततशील रहा ह ै। भारतीय शास्त्रीय संगीत के प्रत्येक क्षेत्र में घराना परम्परा का अतस्तत्व भारतीय संगीत की एक प्रमखु 

तवशेषता ह।ै घराना का अथण ह ै - वंश वैतशट्य । तकसी घराने से सम्बद्ध तशष्यों को उस घराने की रीततयों, अनुशासन तथा कायदों 

(तनयमों) का पालन करना होता ह ै। अनेक पीतढ़यों तक यह परम्परा चलने पर ही वह घराना एक ‘घराने’ की प्रततष्ठा प्राप्त करता ह ै। 

ध्रवुपद की चार बातनयों के तनयमों के आधार पर घराना परम्परा तवकतसत हुई। ख्याल के प्रचलन के उपरान्त ख्याल के भी तवतभन्न 

घरानों का तनमाणर् हआु । इसी प्रकार वाद्य संगीत में अवनद्ध वाद्य तथा तन्त्र वाद्यों के तवतभन्न घरानों का प्रचार हुआ । तसतार वादन के 

घरानों में सेतनया घराना आधारभतू घराना माना जाता ह।ै सेतनया घराना तानसेन की वंश तथा तशष्य परम्परा से सम्बतन्धत ह ै। सेतनया 

परम्परा से तसतार वादन के तवतभन्न घराने तवकतसत हुए । उदाहरर्ाथण - जयपरु घराना, इन्दौर घराना, तवष्र्पुरु घराना आतद । 

मुख्य शब्द - घराना, सेतनया घराना, वादन शैली, ध्रपुद अंग, ख्याल अंग 

प्रस्तावना  

घराना भारतीय शास्त्रीय संगीत की एक विवशष्ट धरोहर ह ै । भारतीय संगीत प्राचीन काल से ही अपने िैवशष््टय तथा अवततत्ि को सवियों तक 

संरवित रखने में समथथ हुआ ह ै। भारतीय शास्त्रीय संगीत का व्यिहाररक ज्ञान परंपरागत संगीत के माध्यम से पीढ़ी िर पीढ़ी आगे बढ़ा ह ै। डॉ0 

सशुील कुमार चैब ेके अनुसार ‘‘घराना’’ ऐसी विशेषता वहन्ितुतानी संगीत ही में पाई जाती ह ै। संसार के और वकसी संगीत में घरानों की प्रथा नहीं 

ह।ै ऐसी संकल्पना का अवततत्ि संसार के और वकसी संगीत में नहीं रहा ह ै। यह कहना गलत न होगा वक ‘घराना’ वहन्ितुतानी संगीत ही की िने ह ै।1 

संगीत परम्परा में जब वकसी संगीतज्ञ द्वारा वकसी निीन पद्धवत, तकनीक तथा अलंकारों की धारा का प्रयोग करन ेऔर इन्हीं विशेषताओ ंको वशष्यों 

द्वारा अपनाने ि प्रचार करने से एक घराने की उत्पवि होती ह ै । ‘घराना’ एक ऐसा माध्यम ह ैजो हमारे संगीत के ज्ञान की रिा कर नई पढ़ी को 

हततान्तररत करता ह।ै साधारणतयााः घराना शष्ि के अथथ से अवभप्राय िगथ, सम्प्रिाय, पररिार, कुटुम्ब, परम्परा आवि से होता ह,ै परन्तु व्यिहाररक 

अथथ के अनुसार रीवत, पद्धवत, तटाइल, शलैी होता ह ै। ‘घराना’से घर शब्ि का बोध होता ह।ै घर का अथथ ह ै- िंश तथा ‘घराना’ का अथथ ह ै- िंश 

िैवशष््टय । 

ओ0 गोतिामी के मतानुसार ‘‘घराना ऐसा सम्प्रिाय या िगथ ह ैवजनके संतथापकों ने अपनी मेहनत ि लगन से अपनी संगीत-साधना करके अपन े

कला-कौशल के बल पर प्रवसवद्ध प्राप्त की, इन्होंने शास्त्रों पर आधाररत संगीत के वियात्मक रूप में कुछ नम्र प्रयोग करके उसे अपनी मनोिवृि के 

अनुसार मधरु ि आकषथक बनाया और अपने वशष्यों को वसखाया जो अनेक पीवढ़यों की परम्परा से विवशष्ट घरानों के रूप में जानी जान ेलगी ।’’2  

िामनराि िशेपाण्डे के अनुसार ‘‘प्रत्येक घराना वकसी एक प्रभािशाली गरुू की आिाज की प्रकृवत पर आधाररत होता ह।ै उस घराने से सम्बद्ध 

वशष्यों को उस घराने की रीवतयों, अनुशासन ि कायिों का पालन करना होता ह,ै अनेक पीवढ़यों तक यह वसलवसला चलने पर ही ‘घराना’ घरान े

की प्रवतष्ठा प्राप्त करता ह ै।’’3 

गायन, िािन तथा नतृ्य तीनो में विवभन्न घराने प्रचवलत हुए हैं । प्रबन्ध गायन के उपरान्त ध्रिुपि गायन शलैी प्रचार में आई । ध्रिुपि की चार  

बावनया यथा गौड़बहार बानी, खण्डार बानी, डागरु बानी तथा नोहार बानी के वनयमों के आधार पर घराना परम्परा का विकास हुआ । ध्रिुपि के 

पश्चात ख्याल गायन प्रचवलत हुआ तथा इसके भी विवभन्न घरानों का वनमाथण हुआ । िाद्य संगीत के अन्तगथत तन्र िाद्यों में वसतार, सरोि, रबाब 

आवि तथा अिनद्ध िाद्यों में तबला ि पखािज के विवभन्न घरानों का प्रािभुवि हुआ । वसतार िािन के घरानो में सेवनया घराना आधारभतू घराना 

माना जाता ह।ै सेवनया परम्परा से वसतार िािन के विवभन्न घराने विकवसत हुए । उिाहरणाथथ - जयपरु घराना, लखनऊ घराना, इमिािखानी घराना 

(इटािा), इन्िौर घराना, महैर घराना आवि । 
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शोध प्रसवसध - शोध कायथ में विशे्लषणात्मक विवध का प्रयोग वकया गया ह ै। 

अध्ययन का के्षत्र - उिर भारतीय शास्त्रीय संगीत में िाद्य संगीत के अन्तगथत वसतार िािन के प्रमखु घरानों की विशेषताओ ंका विशे्लषणात्मक 

अध्ययन । 

िासित्य अवलोकन  

तन्रिाद्यों के िेर में िंश तथा वशष्य परम्परा में पीढ़ी िर पीढ़ी कुछ निीन तथा सकू्ष्म पररितथनों से विवभन्न ‘िािन शैवलयों’ तथा ‘बाजों’का वनमाथण 

हुआ । इन्ही ‘िािन शैवलयों’तथा ‘बाजों’ से विवभन्न घरानों का प्रािभुाथि हुआ । संगीत में घरानों की परम्परा 19िीं शताब्िी में प्रारम्भ हुई वजसका 

श्रेय तानसेन के िंशजों को जाता ह ै। तानसेन की िंश परम्परा ‘सेवनया घराना’ कहलाई। उिर भारतीय संगीत में तन्री िाद्यों का मलू घराना ‘सेवनया 

घराना’माना जाता ह ैवजसे त़न्री िाद्यों का मलू घराना भी कहते हैं । विद्वानों का मत ह ैवक तानसेन के िंशज मखु्यताः िो सम्प्रिायों में विकवसत हुए 

वजनमें परु िंशज ‘रबावबए’ तथा परुी िंशज ‘बीनकार’ कहलाए । वसतार िािन के िेर में भी सेवनया घराना एक प्रमखु घराना ह ैवजसमें से वसतार 

िािन के विवभन्न घराने विकवसत हएु । 

िेसनया घराना  

सेवनयों के घराने मखु्य रूप से तीन भागों में विभक्त ह ै। पहला घराना तानसेन के सबसे छोटे परु वबलास खााँ के नाम से प्रचवलत हुआ, वजनके िंशज 

बनारस में बस गए तथा लखनऊ और उसके आस-पास के राजा-निाबों के िरबारों में वनयकु्त हएु । इनके ही द्वारा तन्रकारी का पिूी बाज विकवसत 

हुआ। इस घराने के िािक िीणा और रबाब बजाने के साथ-साथ ध्रपुि गायन में भी श्रेष्ठ थे । सेवनयों का िसूरा घराना सरूतसेन से वनवमथत हआु । इस 

घराने के िंशजों एिं वशष्यों न ेअपना वनिास जयपरु में बनाया । इस घराने के संगीतज्ञों न ेवसतार िािन का प्रचार एिं प्रसार बहतु ही वनपणुता से 

वकया वजसके कारण इसे वसतार िािन का जयपरु सेवनया घराना भी कहते हैं । इसी घराने में तन्री िािन के पवश्चमी बाज का विकास हआु । तीसरे 

घरान ेका विकास िीणा िािक वमश्री वसंह से हआु ।4 

सेवनया घराने के वसतार िािकों में विरोज खााँ, मसीत खााँ, िलू्ह ेखााँ, रहीम सेन, अमतृसेन सपु्रवसद्ध वसतार िािक हुए । मसीत खााँ द्वारा एक निीन 

गत शलैी का वनमाथण वकया गया वजसके वमजराब के बोल वनवश्चत थे। मसीत खााँ के वशष्य रज़ा खााँ न ेएक नई गत शैली का वनमाथण वकया जो ितु 

लय में बजाई जाती थी। रहीम सेन न ेमसीतखानी गत िािन शैली में मीड़ आलाप तथा जोड़ का काम सवम्मवलत कर वसतार िािन में महत्िपणूथ 

योगिान विया ।     

जयपुर घराना  

वमयााँ तानसेन के वद्वतीय परु सरूत सेन के िंशज प्रवसद्ध वसतार िािक मसीत खााँ जयपरु म ेवनिास करन ेलग े। यहीं पर इनके िंशजों तथा वशष्यों न े

सेवनया घराना की परम्परा को आग ेबढ़ाया और यह घराना जयपरु सेवनया घराना के नाम से प्रवसद्ध हुआ । इस घरान ेके वसतार िािकों में रहीमसेन, 

अमतृसेन, वनहालसेन, अमीर खााँ, बरकतउल्लाह खााँ, आवशक अली खााँ, मशु्ताक अली खााँ, ििेव्रत चौधरी, प्रतीक चौधरी के नाम उल्लखेनीय हैं। 

विशेषताएाँ  

1. आलाप में कम से कम वमजराब का प्रयोग करना जयपरु सेवनया घरान ेकी प्रमखु विशेषता ह ै। 

2. इस घराने की गतें ध्रपुि अंग पर आधाररत होती हैं । गत में तथाई बजाने के बाि िसूरे आितथन में मंझा बजाने की परम्परा ह ै। मंझा बजाने के 

पश्चात अन्तरे का िािन वकया जाता ह ै। 

3. गतों में मीड़, गमक, तोड़े, ठाह, िगुनु, आड़-कुआड़, सतू, तान तथा वमजराब के बोलों का अत्यवधक प्रयोग होता ह ै। 

4. वसतार के बाज को पररष्कृत करन ेहते ुिीणा िािन, ध्रपुि और ख्याल गायन के प्रमखु अंगों का पालन करत ेहुए, अपनी कल्पना और वििेक 

से उसे पररिवधथत वकया । 

5. िीणा और ध्रपुि अंग का आलाप ि जोड़-आलाप का िािन वकया जाता ह ै। ख्याल की वििेबन्िी का आश्रय लेकर वसतार िािन में वििे 

तत्पश्चात तोड़े का िािन वकया जाता ह ै। 
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6. विवभन्न सौन्ियथ उपकरण जैसे मीड़, कण, खटका, मकुी, सतू, कृन्तन घसीट के प्रयोग के साथ-साथ लड़न्त विया को गतों के मध्य प्रयोग 

करते हैं तथा झाला िािन को अलंकृत करन ेहते ुपखािज ि तबल ेके विवभन्न छन्िों के प्रयोग के अवतररक्त बीन के झालों के अनुसरण से तथा 

रबाब और सरुवसंगार के जिों की उलट-पलट का अनुसरण कर झाला िािन को और अवधक सौन्ियाथत्मक रूप से प्रिान वकया गया । 

7. राग िािन के प्रततुवतकरण के वलए सिथप्रथम आलाप, जोड़-आलाप, मसीतखानी गत, रजाखनानी गत का िािन तथा उसमें विवभन्न प्रकार 

के तोड़े ि वतहाइयों के पश्चात झाला बजाकर िािन समाप्त करना, यह िम वनवश्चत वकया गया ह ै।5 

मैिर घराना  

मैहर घराने के मलू परुुष बाबा अलाउद्दीन खााँ हैं। मैहर घरान ेकी उत्पवि तानसेन की परुी िंशजों द्वारा रामपरु - सेवनया घराना से मानी जाती ह।ै मैहर 

घराना वहन्ितुतानी शास्त्रीय संगीत की िािन परम्परा में एक विवशष्ट तथान रखता ह ै। यह घराना तकनीक की ििता, रचनात्मकता और परंपरा के 

अदु्भत वमश्रण के वलए पहचाना जाता ह ै। इस घराने की संगीत शलैी, तकनीकी बारीवकया ंऔर गहन रागिारी इसके विवशष्ट अवततत्ि को प्रमावणत 

करती ह ै। इस घरान ेकी परंपरा मखु्य रूप से गरुू-वशष्य परंपरा के माध्यम से आगे बढ़ी, वजससे यह शैली मौवखक रूप से संरवित रही । 

सवशेषताए ँ- बाबा अलाउद्दीन खााँ न ेवसतार िािन शैली में वनम्न शैली का प्रचलन वकया - 

1. आलाप-जोड़ालाप, झाला, विलवम्बत गत, दु्रतगत गत, तानें लड़ी, लड़गथुाि, लड़लपटे कतर, तारपरन, झाला ठोंकझाला - यह िम आरम्भ 

वकया और आज भी यही परम्परा प्रचवलत ह ै। 

2. अपनी वशिा पद्धवत में वशष्य को सिथप्रथम सरुमन्र, पलटा, बोल, सपाटतान, लड़ीतान, झाला, कृनतन, जमजमा, मीड़ और गमक वसखाते 

तत्पश्चात गतकारी तथा अन्त में आलापचारी की वशिा िते ेथे । 

3. आलापचारी के अन्तगथत सेवनया िािन शलैी के अनुसार सिथप्रथम छेड़, विलवम्बत, तथाई, अन्तरा, संचारी, आभोग, विलवम्बत मध्य, 

मध्यतान, दु्रततान, झाला (ठोंकझाला, लड़ी, लड़गथुाि, लड़लपेट, तारपरन, धआुाँ, माठा) इस प्रकार आलापचारी िािन वकया जाता था ।  

4. गतकारी में विलवम्बत गत, मध्य विलवम्बत गत, मध्यगत, मध्यदु्रत गत, दु्रतगत, अवतदु्रत गत का िािन कराते थे । 

पंवडत रविशंकर, पंवडत वनवखल बनजी, अनुष्का शंकर, इन्द्रनील भट्टाचायथ, पं0 कावतथक कुमार आवि न ेमहैर घरान ेकी लोकवप्रयता को विश्व ततर 

पर पहचान विलाई । 

इटावा घराना  

इटािा घराना वजसे इमिािखानी घराना भी कहा जाता ह,ै वहन्ितुतानी शास्त्रीय संगीत के प्रमखु वसतार िािन के घरानों में से एक ह ै । यह घराना 

विशेष रूप से वसतार ि सरुबहार िािन के वलए प्रवसद्ध ह ै। इटािा घराने की नींि उन्नीसिीं सिी के उिराद्धथ में उतताि इमिाि खााँ साहब न ेरखी थी । 

उनके द्वारा विकवसत िािन शलैी इतनी प्रभािशाली थी वक उनके घराने को उनके नाम से भी जाना गया - इमिाि खानी घराना । यह घराना सीध े

तौर पर तानसेन की परम्परा से जड़ुा माना जाता ह ै। यह घराना तबला और वसतार की संगवत को भी संतुलन के साथ प्रततुत करन ेके वलए जाना 

जाता ह ै। उतताि इमिाि खााँ साहब के परु उतताि इनायत खााँ तथा पौर उतताि विलायत खााँ न ेउनकी िािन परम्परा को आग ेबढ़ाया जो इटािा 

घरान ेके नाम से प्रवसद्ध हुई। 

सवशेषताए ँ- इटािा घरान ेकी िािन शलैी में वनम्नवलवखत विशेषताएाँ समावहत हैं । 

1. गायकी अंग की प्रधानता - इटािा घराने की सबसे बड़ी विशेषता यह ह ैवक इसमें वसतार को इस प्रकार बजाया जाता ह ैवक मानो कोई राग गा 

रहा हो । 

2. मलुायम मीड़ और कण - मीड़ के द्वारा राग की भािनात्मक गहराई को िशाथया जाता ह ै। मलुायम मीड़ और कण इस घराने की पहचान ह ै। 

3. विविधतापणूथ तानों को प्रयोग - इस घराने में तानों का बड़ी चपलता, विविधता और तपष्टता के साथ बजाया जाता ह ै। 

4. बोल - तान और गवतक लयकारी - तानों के भीतर ताल के बोलों के साथ प्रयोग और जवटल लय-संरचाओ का संतलुन इस घरान ेकी लय 

प्रततुवत को विशेष बनाता ह ै। 
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5. सरुबहार िािन की परम्परा - इटािा घराने में सरुबहार जो वसतार से आकृवत में बड़ा तथा गम्भीर होता ह,ै की भी उच्च कोवट के िािन की 

परम्परा रही ह।ै 

कण्ठ - संगीत का माधयुथ एिं कोमलता वसतार को प्रिान करन ेके अवतररक्त इटािा - पररिेश से सम्बद्ध कलाकारों न ेवसतार िािन को कण्ठ के 

समतत अंगो सवहत समग्र रूप से प्रिवशथत करन ेपर जोर विया। उक्त परम्परा के प्रतततुीकरण की उनकी शलैी न ेन केिल वसतार-िािन को लोकवप्रय 

बनाया, अवपतु उसे शास्त्रीय संगीत की गररमा के अनुरूप ससुम्बद्ध रूप भी प्रिान वकया ।6 इटािा घराना वसतार िािन के िेर में विश्व ततर पर 

अत्यन्त उच्च तथान रखता ह ै। इसकी परम्परा में भाि प्रिीणता, तकनीकी ििता और रागिारी का सन्तुलन ह ै। इस घराने न ेवसतार िाद्य को एक 

गढ़ू और सकू्ष्म िाद्य के रूप में तथावपत वकया । इस घराने के सबसे प्रवसद्ध वसतार िािक उतताि विलायत खााँ मान ेजात ेहैं । उनकी िािन शैली को 

‘विलायती बाज’ के नाम से जाना गया । इस शलैी में उन्होंने गायकी अंग को पणूथ रूप से वसतार पर उतारा । उतताि वबलायत खााँ की िािन शलैी 

अत्यन्त भािपणूथ और मधरु मानी जाती ह ै। सजुात खााँ, उतताि शावहि परिज़े, पं0 बुद्धावित्य मखुजी ितथमान में इटािा घराना परम्परा के प्रमखु 

कलाकारों में अपना विवशष्ट तथान रखत ेहैं । 

इदंौर घराना  

उतताि बन्ि ेअली खााँ इिंौर घरान ेके मलू परुुष माने जाते हैं । इस घराने का प्रारम्भ 18िीं शताब्िी के उिराद्धथ से माना जाता ह ै । इस घराने के 

संगीतज्ञों में उतताि िावहि खााँ तथा उनके समकालीन संगीतज्ञ उतताि बन्ि े अली खााँ, मरुव्ित खााँ, मरुाि खााँ (बीनकार) अब्िलु लतीि खााँ 

(बीनकार), महुम्मि खााँ, िसेाई िरीिी, उतताि रजब अली खााँ (गायक), जािर खााँ, सज्जाि हुसैन खााँ, उतताि अमीर खााँ तथा उतताि हलीम 

जािर खााँ का नाम सवम्मवलत ह ै । बीनकार बन्ि ेअली खा ं ग्िावलयर के श्रेष्ठ संगीतज्ञ उतताि हद्दू खा ंके िामाि तथा सेवनया घराने के सपु्रवसद्ध 

बीनकार उतताि साविक अली खा ंके परु थे । आधवुनक समय में इिंौर घराना वसतार िािन के श्रषे्ठ घरानों में से एक ह ै।   

विशेषताएाँ  

1. इस घराने के वसतार िािन में आरोह - अिरोह के साथ जोड़ के टप्पों का प्रयोग वकया जाता ह ैतथा िािन का आरम्भ आलाप से प्रारम्भ कर 

जोड़, विलवम्बत गत, दु्रतगत और विर झाल ेके उपरान्त ठोंक झाले का िािन वकया जाता ह ै। 

2. वकसी भी तिर से उच्च सप्तकों के तिरों की अनगुूंज का िािन आरम्भ करने के पिूथ प्रयोग इस घरान ेके वसतार िािन की मखु्य विशेषता ह ै। 

3. राग का तपष्ट वचर उभारने के वलए द्रिा, द्र, रिा आवि वमजराब के बोलों का प्रयोग तथा जमजमा, उचाट आवि के साथ घसीट, कण, मीड़ के 

विवभन्न प्रकारों ि भेिों का प्रचरुता से प्रयोग एिं इनके द्वारा खवण्डत माराओ ंका भरण भी इस घराने के वसतार िािन को विवचरता प्रिान करता ह।ै 

इन सभी अलंकरणों के अवतररक्त कुछ अन्य विशेषताएाँ हैं जो इस प्रकार हैं - 

1. चपका अंग 

2. ठाह-िगुनु बाज 

3. उचाट लड़ी 

4. गतभरण और गत आमि 

5. झर - भरन 

6. गत अंग झाला 

7. ठोंक झाला 

8. वमजराब की काट तराश 

9. लड़न्त का बाज 

10. खटका, वहरक्का, लहक मीड़, खटका मीड़ 
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11. जोड़ का विततार करत ेहुए िो तारों को एक साथ अलग-अलग परिों पर बजाना । 

12. वमजराब के द्रा, रिा, द्र आवि प्रकारों का िािन भी इस घरान ेके वसतार िािन की विशेषताओ ंमें सवम्मवलत ह।ै7  

आधवुनककालीन वसतार िािकों में उतताि अब्िलु हलीम जािर खााँ को इिंौर घराने के वसतार िािकों में सिथश्रेष्ठ माना जाता ह ै । इन्होंन ेअपन े

पिूथजों द्वारा विकवसत शैली में कुछ और चीजों का समािेश करके अपनी एक अलग शैली विकवसत की वजसे जािरखानी बाज के नाम से जाना 

जाता ह।ै उतताि अब्िलु हलीम जािर खााँ साहब के अनुसार, "The Need of Jaffarkhani Baaj initially arose because of certain 

limitations of Maseetkhani Baaj most Sitarist when playing in Vilambit use. Standardised combinations of finger 

movements of the right hand in the Maseetkhani Baaj in the vilambit mode, while in broadly follow the maseetkhani 

bol patterns. We made some modifications since the gats of certain Raagas do not fit well within a fix bol pattern. 

The full form of some Raagas do not find Expression within the Maseetkhani got and this is an inadequacy of this 

style – So the enhance the face of Raga. We adopted the method of creating fractions of beats and filling within the 

bol of Mizrab."8 

सवष्णुपुर घराना  

विष्णपुरु घराना का उिय 18िीं शताब्िी के उिराद्धथ ि 19िीं शताब्िी के पिूाथद्ध में हुआ, ऐसा विद्वानों का मत ह।ै इस घराने का प्रारम्भ तानसेन के 

िंशज सेवनया घरान ेके प्रवसद्ध गायक बहािरु खााँ द्वारा माना जाता ह ै।9 कुछ विद्वानों का मत ह ैवक विष्णपुरु घरान ेकी तथापना रामशकंर भट्टाचायथ न े

राजा रघनुाथ वसंह वद्वतीय के शासनकाल में की थी । विष्णपुरु घरान ेकी वसतार िािक मीता नाग के अनुसार रामशंकर भट्टाचायथ विष्णपुरु घरान ेके 

संतथापक ह ै । ऐसा माना जाता ह ै वक उन्होंने गिाधर चििती से प्रवशिण प्राप्त वकया था जो तियं बहािरु सेन के प्रमखु वशष्य थे । रामशंकर 

भट्टाचायथ न ेविष्णपुरु में मल्लेश्वर मवन्िर के पास वनिास वकया और िहााँ संगीत वशिा प्रिान की। उनके प्रमखु वशष्यों में जिनुाथ भट्टाचायथ (जि ुभट्ट) 

शावमल थे वजन्होंन ेबाि में इस परम्परा को आगे बढ़ाया। 

विशेषताएाँ - 

1. ध्रपुि परम्परा की प्रधानता - विष्णपुरु घराना मखु्यताः ध्रपुि शलैी पर आधाररत ह ैजो वहन्ितुतानी शास्त्रीय संगीत की एक प्राचीन और गम्भीर 

शैली ह ै। इस घरान ेके कलाकार ध्रपुि गायन एिं िािन िोनों में ही प्रिीण थे । 

2. सरल और भािपणूथ प्रततवुत - इस शैली में रागों का विततार सरलता से वकया जाता ह ैवजसमें अत्यवधक अलंकरण या जवटल लयकारी नहीं 

होती । राग के भािों को तपष्ट रूप से प्रततुत वकया जाता ह ै।  

3. ख्याल और ध्रपि का प्रभाि - यद्यवप यह घरान ध्रपुि पर आधाररत ह,ै विर भी इसके कलाकारों न ेख्याल पद्धवत को अपनाकर इस शैली में 

िोनों का समन्िय वकया । 

4. धीमा विततार - विलवम्बत आलाप तथा राग का गम्भीर और गहरा प्रततुवतकरण । 

5. मीड़ और सगुम गमक - तिर को जोड़ने की कला अथाथत मींड का सुंिर प्रयोग होता ह ै। 

आधवुनक वसतार िािकों में विष्णपुरु घरान ेके श्रेष्ठ िािकों में मवणलाल नाग का नाम सम्मान से वलया जाता ह ै।    

सनष्कषष  

वसतार िािन के घरानों में प्रत्येक घराना अपनी एक विवशष्ट पहचान ि महत्ि रखता ह।ै प्रत्येक घरान ेकी अपनी शलैीगत विशेषता ह ैजो उसे िसूरे 

से पथृक बनाती ह।ै यथा सेवनया घराने की िािन शैली में ध्रपुि अंग, मीड़, आलाप तथा जोड़ का काम तथा जयपरु घराने में इनके साथ ही गत में 

तथाई के बाि मंझा बजाने की परम्परा, आड़-कुआड़, सतू, मीड, कण खटका, मकुी, कृन्तन, घसीट आवि के प्रयोग के साथ-साथ लड़न्त विया को 

गतों के मध्य प्रयोग करते हैं। मैहर घरान ेमें अलाप, जोड़ा आलाप, झाला, गत (विलवम्बत तथा दु्रत) तानें लड़ गथुाि, लड़लपेट कतर, तारपरन 

ठोंकझाला, कृन्तन, जमजमा, मीड़ आवि का प्रयोग एिं गतकारी में विलवम्बत गत, दु्रतगत, अवतदु्रत गत का िािन वकया जाता ह ै। इटािा घरान ेकी 

िािन शलैी में गायकी अंग की प्रधानता, मलुायम मीड़ तथा कण का प्रयोग, बोलतान, गवतक लयकारी एिं सरुबहार िािन की परम्परा इटािा 
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घराने को वसतार के घरानों में विवशष्ट पहचान विलाती ह ै। इिंौर घराने के िािन शलैी में टप्पों का प्रयोग उसकी अपनी प्रमखु विशेषता ह ै। विष्णपुरु 

घराने की िािन शैली में ध्रपुि अंग की प्रधानता होत ेहुए भी कलाकारों न ेख्याल शलैी तथा ध्रपुि शलैी का समन्िय वकया । इस प्रकार यवि िखेा 

जाय तो वसतार िािन के िरे में भारतीय शास्त्रीय संगीत की लोकवप्रयता को बढ़ाने में वसतार िािन के सभी घरानों का पणूथ योगिान ह ै। सभी का 

उद्देश्य संगीत कला के सौन्ियथ पि तथा कलापि में िवृद्ध करना ह ै।  
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