
  

 A Pratibha Spandan’s Journal 

SWAR SINDHU 
(National Peer-Reviewed/Refereed Journal of Music) 

A UGC CARE listed Journal 
ISSN 2320–7175 (O)  |  Volume 13, Issue 01, January-June, 2025 

http://swarsindhu.pratibha-spandan.org   © The Author(s) 2025 

 

http://swarsindhu.pratibha-spandan.org               237 

चित्रपट संगीत में ठुमरी गायकी का चिशे्लष्णात्मक अध्ययन 

Dr. Sandeep Kumar 

Assistant Professor and Heand, Music Department (Vocal), Dev Samaj College for Women, Firozpur 

   

सारांश  

“चित्रपट संगीत में ठुमरी गायकी का चिशे्लष्णात्मक अध्ययन” च ंदी चसनेमा में शास्त्रीय संगीत की उपशैली ठुमरी के प्रयोग की प्रिचृियों, 

चिकास और प्रभाि का ग न अध्ययन  ै। ठुमरी, जो भािप्रधान गायकी और श्ृंगाररक अचभव्यचि के चलए प्रचसद्ध  ै, ने भारतीय चिल्मी 

संगीत को न केिल सौंदयाात्मक ग राई प्रदान की  ,ै बचल्क तिायफ़ परंपरा, नारी अचभव्यचि और भािनात्मक दृश्य रिना को भी 

संगीतात्मक रूप चदया  ै। इस शोध में 1930 के दशक से लेकर 2000 के दशक तक च ंदी चिल्मों में ठुमरी के बदलते रूपों की समीक्षा 

की गई  ै। य  अध्ययन दशााता  ै चक कैसे ठुमरी का पारंपररक भाि च ंदी चिल्मों में ‘लोकचप्रय संगीत’ के साथ चिलीन  ोकर एक नया 

सांस्कृचतक सौंदयाबोध गढ़ता  ै। साच चत्यक स्रोतों, संगीत चिशे्लषण तथा उदा रणात्मक गीतों के माध्यम से य  शोध ठुमरी के चिल्मी 

अनुकूलन की प्रचिया को स्पष्ट करता  ै। 

प्रमुख शब्द -चित्रपट संगीत, ठुमरी, तिायफ़ परंपरा, उपशास्त्रीय संगीत, चिल्मी गायकी 

 

पररिय 

“चित्रपट संगीत में ठुमरी गायकी का चिशे्लष्णात्मक अध्ययन” चहंदी चसनेमा के उस संगीत पक्ष को उजागर करता ह ै चजसमें परंपरागत उपशास्त्रीय 

गायन शैली — चिशेषतः ठुमरी — ने महत्िपूणण स्थान प्राप्त चकया है। ठुमरी मूलतः एक श्रंगाररक भािप्रधान गायकी शैली है, चजसकी उत्पचि 18िीं 

शताब्दी के अिध दरबारों, चिशेषतः लखनऊ और िाराणसी के संगीत परंपरा से मानी जाती ह ै(Khokar, 2000)। इसका संबंध न केिल शास्त्रीय 

संगीत से है, बचकक यह भारतीय सांस्कर चतक अचभव्यचि की कोमल, मधुर, और भािनात्मक प्रिरचियों का भी द्योतक रही है। 

भारतीय चिकमों में संगीत एक महत्िपूणण कथानक उपकरण के रूप में प्रयुि होता रहा है, और शास्त्रीय संगीत की शैचलयााँ, चिशेषतः ठुमरी, नारी पात्रों 

की भािनाओ,ं प्रेम, चिरह, समपणण और आत्म-िेतना को व्यि करने के चलए उपयुि पाई गई।ं चिशेषकर तिायफ़ आधाररत चिकमों — जैसे पाकीजा 

(1972), उमराि जान (1981), देिदास (1955) — में ठुमरी गायकी को नारी संिेदना, सौंदयण और सामाचजक अंतचिणरोधों को प्रकट करने का 

माध्यम बनाया गया। इन चिकमों में कथानक और संगीत का संबंध पूणणतः सहजीिी (symbiotic) हो जाता है। 

हालांचक ठुमरी मूलतः एक गेय चिधा रही है, लेचकन चहंदी चसनेमा ने इसे एक नए रूप में प्रस्ततु चकया — जहााँ इसकी शास्त्रीय गररमा, लोकचप्रयता, 

और दृश्य अचभव्यचि का तै्रतीय संगम देखने को चमलता है। यह शोधपत्र चहदंी चिकमों में ठुमरी गायकी के रूपांतरण, संदभण, प्रयोजन और सामाचजक-

स्त्री चिमशण पर इसके प्रभाि का अध्ययन करता है। 

चिकमी संगीत में ठुमरी केिल एक 'संगीत शैली' नहीं, बचकक एक सांस्कर चतक ििव्य बनकर उभरती ह ै— जो परंपरा और आधुचनकता, सौंदयण और 

चिरोध, पे्रम और चिछोह के बीि एक संिाद रिती है। प्रस्ततु शोध इसी संिाद को समझने का प्रयास है। 

साचित्य समीक्षा 

“चित्रपट संगीत में ठुमरी गायकी का चिशे्लष्णात्मक अध्ययन” चिषय पर चिद्वानों द्वारा चकए गए शोध और लेखन से यह स्पष्ट होता ह ैचक ठुमरी, जो 

मूलतः एक नरत्य-संगीत शैली थी, समय के साथ चहंदी चसनेमा में एक महत्िपूणण सांगीचतक-नाटकीय उपकरण बन गई। इस खंड में उन पुस्तकों और 

लेखों की समीक्षा की गई है चजन्होंन ेठुमरी, तिायफ़ परंपरा, और चिकमी संगीत के अंतसंबंध पर महत्िपूणण कायण चकया है। 

प्रचसद्ध संगीतचिद ्डॉ. रघुिीर यादि की पुस्तक “ठुमरी: स्िर और संिेदना” (Yadav, 1996) में ठुमरी की रिनात्मकता, गायकी शैचलयााँ, ताल-

संरिना और उसकी काव्यात्मक चिशेषताओ ंपर चिस्तार से ििाण की गई है। लेखक बताते हैं चक ठुमरी की ‘बोल-बनाि’ परंपरा ही िह भािात्मक 

तंतु है चजसन ेइसे चिकमों में नाचयका की मानचसक अिस्था और पे्रम की अचभव्यचि हेतु उपयुि माध्यम बनाया। 
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दीप्ती चमश्ा का शोधपत्र “तिायफ़ परंपरा और चहदंी चसनेमा में ठुमरी का प्रयोग” (Mishra, 2015) इस चिमशण को सामाचजक और स्त्रीिादी दृचष्टकोण 

से देखता है। लेचखका के अनुसार, ठुमरी जब चसनेमा में तिायफ़ पात्रों के माध्यम से चिचत्रत होती ह,ै तब िह एक ओर तो स्त्री की कोमलता और 

सौंदयण का प्रतीक बनती है, िहीं दसूरी ओर िह समाज की िजणनाओ ंका प्रश्न भी उठाती है। चमश्ा ने ‘उमराि जान’ और ‘पाकीजा’ जैसे चिकमों के 

उदाहरणों से यह स्पष्ट चकया चक चिकमी ठुमरी केिल संगीत नहीं, बचकक चिरोध और आत्म-संिाद का माध्यम भी ह ै(Mishra, 2015, p. 142–

148)। 

पारुल शाह की पुस्तक “Indian Classical Music and the Cinema” (Shah, 2008) में चहंदी चिकमों में शास्त्रीय संगीत के चिचिध प्रयोगों पर 

प्रकाश डाला गया है। उन्होंने यह पाया चक ठुमरी जैसी शैचलयों को चिकमों में प्रस्तुत करते समय उनका ‘पॉपुलराइजशेन’ और ‘ड्रामेचटकाइजेशन’ 

हुआ, चजससे यह शैली आम जनता तक पहुाँिी, चकंत ुकभी-कभी इसकी शास्त्रीयता में कटौती भी हुई। उन्होंन े चिशेष रूप से ‘मोह ेपनघट पे…’ 

(Mughal-e-Azam, 1960) और ‘बाबुल मोरा…’ (Street Singer, 1938) जैसे गीतों का उकलेख करत ेहुए ठुमरी के छायाचित्रण की प्रचिया 

का चिशे्लषण चकया (Shah, 2008, p. 97–102)। 

चिनय चछब्बर द्वारा चलचखत लेख “The Courtesan's Voice: Thumri in Indian Popular Culture” (Journal of South Asian Popular 

Culture, 2011) इस बात पर बल दतेा ह ैचक ठुमरी को चहदंी चसनेमा में केिल संगीत की शैली नहीं, बचकक स्त्री आत्मा की आिाज के रूप में प्रस्तुत 

चकया गया है। चछब्बर के अनुसार, तिायफ़-आधाररत चिकमों में ठुमरी एक ‘aural gaze’ का चनमाणण करती ह,ै जो दशणक को स्त्री पात्र के अंतमणन से 

जोड़ती ह ै(Chhibber, 2011, p. 45–51)। 

आशा चद्विेदी की पुस्तक “चहंदी चसनमेा और भारतीय शास्त्रीय संगीत” (Dwivedi, 2012) में यह तकण  चदया गया है चक चहंदी चिकमों ने शास्त्रीय 

संगीत को जन-संस्कर चत से जोड़ा और ठुमरी को एक नए सामाचजक-कलात्मक संदभण में प्रस्तुत चकया। लेचखका के अनुसार, 1950 स े1980 के बीि 

ठुमरी-प्रयोग िरम पर रहा, चिशेषतः तिायफ़ िररत्रों की कथा संरिना में। उन्होंन े‘जान ेक्या तून ेकही…’ (Pyaasa, 1957) जैसी रिनाओ ंका 

शास्त्रीय चिशे्लषण चकया है। 

अंततः, इन सभी चिद्वानों की कर चतयों से यह चनष्कषण चनकलता ह ैचक ठुमरी का चिकमी रूपांतरण एक संस्कर चत-संगीत-चलंग चिमशण का समागम ह,ै 

चजसमें न केिल सुर और लय का सौंदयण है, बचकक सामाचजक, भािनात्मक और िैिाररक स्तर पर भी व्यापक अचभप्राय चछपे हैं। 

अनुसंधान पद्धचत  

“चित्रपट संगीत में ठुमरी गायकी का चिशे्लष्णात्मक अध्ययन” एक गुणात्मक एिं तुलनात्मक प्रकर चत का शोध है, जो चहंदी चसनेमा में ठुमरी के 

संगीतात्मक, सांस्कर चतक, और सौंदयणशास्त्रीय प्रयोगों की पड़ताल करता है। इस शोध में पाठ चिशे्लषण, सांगीचतक आलोिना और सांस्कर चतक व्याख्या 

की पद्धचतयों का उपयोग चकया गया है। 

1. डेटा संग्रिण के स्रोत 

इस अध्ययन के चलए प्राथचमक रूप स ेदो प्रकार के स्रोतों का ियन चकया गया: 

• दृश्य-संगीत स्रोत: 1930 से 2000 के बीि की चहंदी चिकमें चजनमें ठुमरी आधाररत गीत प्रमुखता से उपयोग हुए हैं, जैसे Street 

Singer (1938), Pakeezah (1972), Umrao Jaan (1981), Mughal-e-Azam (1960) आचद। 

• माध्यचमक स्रोत: ठुमरी, तिायफ़ परंपरा, और शास्त्रीय संगीत पर आधाररत चिद्वानों की पुस्तकों ि जनणल लेखों का उपयोग चकया 

गया, जैसे — Yadav (1996), Shah (2008), Dwivedi (2012), Mishra (2015), Chhibber (2011) इत्याचद। 

2. चिशे्लषण की प्रचिया 

प्रत्येक ियचनत चिकम/गीत को संगीत तत्िों (राग, लय, बोल-बनाि), पात्र प्रस्तुचत (मुख्यतः तिायफ़ या नाचयका), और दृश्यात्मक संदभण के आधार 

पर िगीकर त चकया गया। इसके बाद इनका तुलनात्मक चिशे्लषण चकया गया चक चकस प्रकार ठुमरी को शास्त्रीय अनशुासन से चनकालकर नाटकीय 

और भािनात्मक संपे्रषण के चलए रूपांतररत चकया गया। 
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3. तथ्य पचुि और उद्धरण 

"ठुमरी में नाचयका की भािना को न केिल सुरों से, बचकक शब्दों की पुनरािरचि और लय की लिक से व्यि चकया जाता है" (Yadav, 1996, p. 

87). 

"चिकमों में ठुमरी के प्रयोग से िह केिल संगीत नहीं, बचकक दृश्य और श्व्य संिेदना का माध्यम बन जाती है" (Shah, 2008, p. 99). 

डेटा चिशे्लषण / प्राप्त चनष्कषष 

चहंदी चित्रपट संगीत में ठुमरी का प्रयोग न केिल शास्त्रीय आधार पर आधाररत एक गायन शैली के रूप में देखा गया, बचकक इसे चिचशष्ट पात्रों, 

चिशेषकर तिायफ़, पे्रचमकाओ,ं या भािनात्मक रूप से जचटल स्त्री पात्रों की आत्माचभव्यचि के रूप में चिचत्रत चकया गया। इस खंड में चिचभन्न दशकों 

से ियचनत गीतों के आधार पर ठुमरी के चिकमी प्रयोग का चिशे्लषण प्रस्तुत चकया गया है। 

1. आरंचिक प्रयोग: यथाथष और मंि का मेल 

चिकम Street Singer (1938) में कंुदनलाल सहगल द्वारा गाई गई "बाबुल मोरा नैहर छूटो ही जाए" एक पारंपररक ठुमरी है, जो राग भैरिी में चनबद्ध 

है। यह गीत पारंपररक मंिीय ठुमरी का चिकमी रूपांतरण ह,ै चजसे चिज्ञान और भािना के मेल से प्रस्तुत चकया गया (Yadav, 1996, p. 41)। इस 

ठुमरी में भािनात्मक चियोग के साथ सांगीचतक शुद्धता भी है। 

2. 1950–60 का दशक: तिायफ़ का सौंदयष और सामाचिक पीडा 

चिकम Mughal-e-Azam (1960) में "मोहे पनघट पे नदंलाल छेड़ गयो रे" गीत, जो राग दशे आधाररत ह,ै एक नाटकीय ठुमरी का उदाहरण है। 

इसमें नाचयका की छेड़खानी, लज्जा, और आत्म-प्रदशणन सभी ठुमरी की शैली में व्यि हुए हैं। पारुल शाह (2008) के अनुसार, यह गीत "ठुमरी की 

कोमलता और चिकमों की दृश्यात्मक भव्यता का मेल है" (Shah, 2008, p. 101)। 

3. 1970–80 का दशक: स्त्री आत्मा की आिाज़ 

चिकम Pakeezah (1972) की "इन आाँखों की मस्ती के मस्ताने हजारों हैं" और Umrao Jaan (1981) की "चदल िीज क्या है…" जैसे गीत ठुमरी 

के आधुचनक चिकमी प्रयोगों के उत्कषण उदाहरण हैं। ये गीत तिायफ़ पात्रों द्वारा प्रस्तुत चकए गए हैं जो केिल मनोरंजन नहीं, बचकक स्त्री की िेतना, प्रेम 

की पीड़ा, और सामाचजक आलोिना के स्िर भी हैं (Mishra, 2015, p. 146)। दोनों गीतों में राग पीलू और राग भैरिी की झलक चमलती है, परन्त ु

इन्हें लोक और चिकमी धुनों से भी जोड़ा गया है। 

4. ठुमरी का आधुचनक प्रयोग: परपंरा का पुनचनषमाषण 

2000 के बाद भी कुछ चिकमें, जैसे Parineeta (2005) की "चपयु बोले…" में ठुमरी तत्ि देखे जा सकते हैं। हालांचक ये शुद्ध ठुमरी नहीं हैं, परन्त ु

उनमें बोल-बनाि शैली, रागाधाररत संरिना, और मरद ुभािों की प्रस्तुचत से स्पष्ट होता ह ैचक ठुमरी का प्रभाि आज भी चिकम संगीत में चिद्यमान ह ै

(Dwivedi, 2012, p. 118)। 

चिशे्लषण से स्पष्ट होता है चक: 

• ठुमरी को चहंदी चसनमेा में मुख्यतः नारी पात्रों के भािनात्मक चिमशण के चलए प्रयोग चकया गया। 

• पारंपररक ठुमरी का प्रयोग धीरे-धीरे चिकमी व्याकरण के अनुसार बदला, परन्तु उसके भािात्मक ततंु चस्थर रहे। 

• ठुमरी न ेचिकमी संगीत को संिेदनशीलता, सौंदयण और काव्यात्मकता प्रदान की। 

• ठुमरी के माध्यम से तिायफ़ पात्रों को सामाचजक आलोिना का माध्यम बनाया गया। 

इस चिशे्लषण से यह चसद्ध होता है चक चहंदी चिकमों न ेठुमरी को न केिल लोकचप्रय बनाया, बचकक उसे एक नए संदभण में पुनः व्याख्याचयत भी चकया। 

ििाष  

“चित्रपट संगीत में ठुमरी गायकी का चिशे्लष्णात्मक अध्ययन” यह दशाणता ह ैचक चहंदी चसनेमा में ठुमरी का उपयोग केिल शास्त्रीय संगीत की प्रस्तुचत 

नहीं, बचकक एक सांस्कर चतक, चलंग-संबंधी और सामाचजक चिमशण का माध्यम भी रहा है। यह ििाण उन चिषयों को सामने लाती है जो ठुमरी को 

चित्रपट संगीत में मात्र संगीत चिधा न मानकर, एक सांस्कर चतक ििव्य के रूप में प्रस्ततु करती है। 
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1. तिायफ़ और ठुमरी: स्त्री दृचि का माध्यम 

चिकमी ठुमरी का सिाणचधक प्रमुख प्रयोग तिायफ़ िररत्रों के माध्यम से हुआ है। जैसे पाकीजा, उमराि जान और देिदास जैसी चिकमों में ठुमरी को 

स्त्री की अचभव्यचि, उसकी यौचनकता और सामाचजक िजणनाओ ंके बीि के तनाि को अचभव्यि करने के चलए उपयोग चकया गया। चमश्ा (2015) 

चलखती हैं चक “चिकमी ठुमरी स्त्री की सामाचजक सीमाओ ंमें उसकी आत्मा की प्रचतध्िचन बन जाती है” (p. 144)। तिायफ़ के माध्यम से गाई गई 

ठुमरी, एक तरि दशणक को आकचषणत करती है और दसूरी तरि समाज पर प्रश्नचिह्न भी लगाती है। 

2. चिल्मी सौंदयषशास्त्र में ठुमरी की िूचमका 

ठुमरी के प्रयोग ने चहंदी चिकमों को संगीतात्मक सौंदयण, नाटकीय गहराई, और भािनात्मक बारीकी प्रदान की है। शाह (2008) का मानना है चक 

“ठुमरी एक ऐसी चिधा है जो चिकम के दृश्य को भािनात्मक रूप से चनखार देती है, चिशेषकर जब िह नाचयका की आंतररक चस्थचत को उभारती है” 

(p. 98)। उदाहरणतः मोहे पनघट पे… गीत में दृश्य, रिना और भाि का संगम ठुमरी को चिकम के श्रंगाररक िाक्षुष माध्यम में बदल देता है। 

3. लोकचप्रयता और शास्त्रीयता के बीि संतुलन 

चिकमों ने ठुमरी को एक लोकचप्रय मंि प्रदान चकया, परन्तु इसके साथ एक प्रश्न यह भी खड़ा होता है चक क्या इस प्रयोग में उसकी शास्त्रीयता को 

क्षचत पहुाँिी? चद्विेदी (2012) कहती हैं चक “चिकमों में ठुमरी की लय और रागात्मक संरिना को कभी-कभी संगीतकारों ने जनचप्रय बनाने हेत ु

सरलीकर त चकया” (p. 119)। परन्तु यही सरलीकरण ठुमरी को एक व्यापक दशणक िगण तक पहुाँिाने में सहायक भी चसद्ध हुआ। 

4. निािार और उत्तर-आधचुनक प्रयोग 

आधुचनक चिकमों में ठुमरी की मूल संरिना में कई प्रकार के निािार देखन ेको चमलत ेहैं — जैसे पचिमी िाद्ययंत्रों का उपयोग, समिेत शैली 

(fusion), और नाट्य संरिना के अनुसार गीत की लंबाई में कटौती। चिर भी, Parineeta जैसी चिकमों में ठुमरी का भाि और शैली अब भी संरचक्षत 

है। इससे यह संकेत चमलता ह ैचक ठुमरी समय के साथ अनकूुलनशील रही ह ै(Dwivedi, 2012, p. 121)। 

5. स्त्रीिाद, सामाचिक आलोिना और ठुमरी 

ठुमरी केिल पे्रम, चिरह और श्रंगार की अचभव्यचि नहीं रही, बचकक एक स्त्रीिादी हस्तक्षपे के रूप में भी सामन ेआई है। चछब्बर (2011) के अनुसार, 

“ठुमरी में स्त्री का स्िर उसकी देह के पार जाता ह ैऔर आत्मा की अनुभूचत बन जाता है” (p. 50)। चहदंी चिकमों ने इस स्िर को कभी तिायफ़ के 

कंठ से, कभी नाचयका के मौन से, तो कभी अंतचनणचहत सांगीचतक संरिना से बाहर आन ेचदया। 

चनष्कषष 

“चित्रपट संगीत में ठुमरी गायकी का चिशे्लष्णात्मक अध्ययन” से यह स्पष्ट होता ह ैचक चहंदी चसनेमा में ठुमरी केिल एक शास्त्रीय संगीत शैली के रूप 

में नहीं, बचकक एक बहुआयामी सांस्कर चतक उपकरण के रूप में चिकचसत हुई है। इसने नारी भािनाओ,ं तिायफ़ परंपरा, प्रेम-चिरह, सामाचजक 

चिडंबनाओ ंतथा सौंदयणशास्त्र को एक साथ जोड़ने का कायण चकया है। 

ठुमरी का चित्रपट संगीत में प्रिेश शास्त्रीयता के अनुशासन को लोकचप्रयता की भाषा में अनुिाचदत करता है। चिकमों न ेठुमरी को तिायफ़ जैस ेहाचशए 

पर खड़े पात्रों की आत्म-अचभव्यचि का माध्यम बनाया और उनके माध्यम से समाज के चपतरसिात्मक ढााँिे पर संिेदनशील प्रश्न भी उठाए। यह शोध 

दशाणता है चक ठुमरी न केिल एक रागात्मक गायन ह,ै बचकक एक संिेदना-प्रधान सामाचजक ििव्य भी है। 

हालााँचक, चिकमी प्रस्तुचतयों में कभी-कभी इसकी शास्त्रीयता स ेसमझौता चकया गया, चिर भी इसके भाि-सूत्र, सांस्कर चतक प्रतीक और लयात्मकता 

बनी रही। आज के युग में, जबचक चिकम संगीत में तेजी से तकनीकी और पािात्य प्रभाि बढ़ रहे हैं, ठुमरी जैसी चिधाओ ंकी पुनप्रणस्तुचत और संरक्षण 

की आिश्यकता और अचधक बढ़ गई है। 

इस शोध से यह चनष्कषण चनकलता है चक चहदंी चसनेमा ने ठुमरी को एक नया जीिन, नया श्ोता िगण और एक चिस्ताररत कलात्मक संदभण प्रदान चकया 

है — जहााँ यह परंपरा से जुड़कर आधुचनकता में सांस लेती है। 
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