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सारांश 

भगवान श्रीकृष्ण का कथन है, ‘‘वेदनाां समवेदोऽस्मम।।’’ वेदों का कथन है, ‘अांगषु्ठमात्रः पुरूषोऽन्तरात्मा सदा जनानाां हृदये सस्न्नस्वष्टः।’ 

सांगीत अनास्दकाल से ही ईश्वरोपासनाां का प्रमुख साधन रहा है। ईश्वरोपासना के स्लए एक सुस्नस्ित भस्ि प्रणाली भस्ि काल में स्मली 

‘हवेली सांगीत’ का सांकीततन उसी की देन है। साधारणतः सांगीत का गुण तन्मयता है और उसके ऊर्धवतमुखी होने पर मनषु्य ईश्वर की ओर 

प्रवतृ्त होता है। यही कारण था स्क स्वश्व के सभी धमों में सांगीत को स्वस्िष्ट मथान स्दया गया। नवधा भस्ि द्वारा आरार्धय की आराधना के 

साथ-याथ अपन े‘मव’ को समस्पतत करके, आरार्धय स ेतदात््य मथास्पत करना गायकों के जीवन का परम र्धयेय है। ‘हवेली सांगीत’ उसी 

तन्मयता का दसूरा नाम है। हवेली सांगीत वह भस्ि सांगीत है जो वल्लभीकुल सांप्रदाय के आचायो द्वारा मथास्पत सेव्य ठाकुर (प्रस्तमा) 

के स्मुख होता है। यह ठाकुर बडे मकान (हवेली) में एक पूजा घर बनाकर उसमें बाल भाव से मथास्पत होते ह ैऔर उनकी बालभाव में 

ही अष्टयाम की सेवा आठ झाांस्कयों में की जाती है और षड् ऋतु में इन कृष्ण मवरूप रूपी बालक की आवश्यकतानुसार मनोवैज्ञास्नक 

रीस्त से जो सेवा पदों द्वारा की जाती ह ैवही गायन हवेली सांगीत कहलाता है। 

मुख्‍य‍शब्‍द-‍श्रीमद्भागवत्, हवेली सांगीत, पुस्ष्टमागीय, वैष्णव, स्वष्णोंममरणां, अष् टछाप 

भूममका 

श्रवणं कीर्तनं ववष्णोंस्मरणं पाद सेवनम्। 

अर्तनं वन्दनं हास्यं सख्यमात्मवनवेदनम्।। 

         (श्रीमद्भागवर््, 7.5.23) 

श्रीमद्भागवर्् के उपययतक्त श्लोक के अनयसार समस्र् वैष्णव मंवदरों में श्रवण और कीर्तन की योजना सदैव से रही आयी है। कहीं पर दर्तन खयलने से 

पहले, कहीं बाद में र्ो कहीं दोनों समय भगवान का स्मरण करर् ेहुए कीर्तन-भजन गाये जार् ेहैं। पंर्लवलर् कलाओ ंमें सवतप्रमयख स्थानासीन हमारा 

भारर्ीय संगीर्, सवृि के उद्भव काल से ही हमारे जन-जीवन में अवभन्न रूप में समवन्वर् होकर अवखल ववश्व को आनंवदर् एवं आप्लाववर् करर्ा 

आ रहा है। इर्ना ही नहीं प्रारम्भ से ही संगीर् कला को एक ओर र्ो ईश्वर आराधना एवं मोक्ष प्रावि के साधन के रूप में अपनाया जार्ा रहा है। वहीं 

दसूरी ओर जन मनोरंजन के साधन के रूप में जन-जीवन र्लैी में महत्वपूणत स्थान प्राि है। 

इसके अन्र्गतर् संगीर् अपने दो मौवलक र्त्व ध्ववन (स्वर) र्था गवर् (लय) के सहारे मयखररर् होकर अवखल ववश्व में अपने माधययत से हमारे जीवन के 

प्रायः प्रत्येक पहलू को आनंवदर् करर्ा आ रहा है। संगीर्ोपयोगी नाद के रूप में यही ध्ववन अथवा अपने वववभन्न स्वरूपों में ववर्षे वनयमों के 

अन्र्गतर् समूहगर् होकर राग, वाद्य व र्ालों को जन्म दरे्ा है। साधारणर्ः संगीर् का गयण र्न्मयर्ा है और उसके ऊध्वतमयखी होने पर मनयष्य ईश्वर की 

ओर प्रवतृ्त होर्ा है। यही कारण था वक ववश्व के सभी धमों में संगीर् को वववर्ि स्थान वदया गया। नवधा भवक्त द्वारा आराध्य की आराधना के साथ-

याथ अपन े ‘स्व’ को समवपतर् करके, आराध्य से र्दात्म्य स्थावपर् करना गायकों के जीवन का परम ध्येय है। ‘हवेली संगीर्’ उसी र्न्मयर्ा का 

दसूरा नाम है। 

दसूरी ओर ववट्ठलदास के अिछाप परम्परा के भक्त कववयों न ेकृष्ण-लीला के पदों से संगीर् की ऐसी अलख जगायी वक उनके कीर्तन और ववष्णय 

पदो से मंवदरों के प्रांगण में ‘‘हवेली संगीर्’’ का प्रादयभातव हुआ। इस कारण हवेली संगीर् के रूप में ध्रयवपद-धमार का ऐसे वववर्ि घराने का सजृन 

हुआ, जहााँ स ेब्रजभाषा के ध्रयवपद और धमार गीर्ों का ववस्र्ार होर्ा र्ला गया। सूर, र्यलसी, मीरा और कबीर आवद भक्त कववयों की वाणी ने 

भारर्ीय संगीर् को और अवधक वनखारा र्था उसकी आध्यावत्मक और धावमतक पषृ्ठभूवम को और भी दृढ़र्ा प्रदान की। इन भक्त कववयों के काव्य में 

अनेक वाद्य यंत्रों के प्रयोग का उल्लेख वमलर्ा है। जैसे- खज, मयरज, बांसयरी, झालरी, बीन, सूरमडंल, मंजीरा, पखावज। इन भक्त कववयों, कीर्तवनयों 

और अिछाप के भक्तों नन े एक ओर जन साधारण में संगीर् को प्रर्वलर् वकया। दसूरी ओर अपन ेआराध्य कृष्ण की वनत्य लीला के पदों से 
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भारर्ीय र्ास्त्रीय संगीर् के कलेवर को पयाति मात्रा में समदृ्ध वकया। सर् पूछा जाए र्ो र्ास्त्रीय संगीर् का ‘‘पटेेण्ट’’ अथवा ‘मॉडल’’ कहलाए 

जाने वाली ध्रयवपद और धमार गीर् र्ैली का सजृन मंवदरों में गाए जाने वाले ‘हवेली संगीर्’ से हुआ, वजनकी गयनगयनाहट आज भी राजस्थान के 

श्रीनाथ द्वारा और मथयरा के द्वाररकाधीर् जैसे मंवदरों में सयनाई दे सकर्ी है। 

भगवान श्रीकृष्ण का कथन है, ‘‘वेदनां समवेदोऽममम।।’’ वेदों का कथन है, ‘अंगुष्ठमात्रः पुरूषोऽन्तरात्मा सदा जनानां हृदये समन्नमवष्टः।’ 

संगीर् अनावदकाल से ही ईश्वरोपासनां का प्रमयख साधन रहा है। ईश्वरोपासना के वलए एक सयवनविर् भवक्त प्रणाली भवक्त काल में वमली ‘हवेली 

संगीर्’ का संकीर्तन उसी की देन है। इस प्रकार ‘हेवली संगीर्’ की परम्परा का मूल वेद में है और वह स्वयं ईश्वर से ही अवर्ररर् हुयी है। 

पुमष्ट मागीय हवेली संगीत का उद्भव  

संवर्् 1556 वव. में जब श्री वल्लभार्ायत जी वद्वर्ीय बार मथयरा आयें र्ब वे गोवधतन गये र्था वहााँ से लगभग दो मील दवक्षण मे वस्थर् आन्यौर गााँव 

में सदू्द-पााँडे के र्बूर्रेपर ठहरे। वहााँ उन्हें मालूम हुआ वक वहीं वगररराज पवतर् की एक कन्दरा से एक भगवद ्स्वरूप प्रकट हुआ है र्ो उन्होंन ेर्ीघ्र 

ही वहााँ जाकर उस वदव्य स्वरूप के दर्तन वकये र्था उस ववग्रह को वजसे माधवेन्रपयरी न े'गोपाल' कह कर पयकारना प्रारम्भ कर वदया था आर्ायत जी 

ने 'श्रीनाथ जी' के नाम से सम्बोवधर् करना आरम्भ कर वदया र्था उसी स्थान पर एक छोटा सा कच्र्ा मवन्दर बनवाकर उसमें उस स्वरूप की वववध 

पूवतक स्थापना की। उसी समय सदू्द पांडे, कयं भनदास, मावनकर्न्र पांडे, रामदास र्ौहान, अच्ययर्दास आवद श्रीवल्लभार्ायत के वर्ष्य हुए थे I 

आर्ायत जी ने रामदास र्ौहान को श्रीनाथ जी की सेवा करने के वलये वनययक्त वकया । उस समय सद ्पाण्डे व अन्य बजवासी सेवा में सहयोग थे र्था 

श्री कयं भनदास को कीर्तन करन ेकी सेवा प्रदान की गई ।' श्री कयं भनदास अि छाप कववयों में से ही एक थ ेलेवकन सभी अन्य भक्त कवव गायकों से 

उम्र में बडे थे र्था सम्प्रदाय में उन सबसे पवहले संवर्् 1556 वव. में दीवक्षर् हुए थे ।  

अि छाप के अन्य कवव- गायकों का सम्प्रदाय में प्रवेर् वनम्न र्ावलका के अनयसार है- 

 नाम पुमष्टमागग में प्रवेश करने की मतमि 

1 श्री कयं भनदास संवर्् 1556 ववक्रम 

2 श्री सूरदास संवर्् 1567 ववक्रम 

3 श्री कृष्णदास संवर्् 1568 ववक्रम 

4 श्री परमानन्ददास संवर्् 1577 ववक्रम 

5 श्री गोववन्द स्वामी संवर्् 1592 ववक्रम 

6 श्री छीर्स्वामी संवर्् 1592 ववक्रम 

7 श्री र्र्यभयतजदास संवर्् 1597 ववक्रम 

8 श्री नंददास संवर्् 1607 ववक्रम 

मिान व समय 

इस प्रकार श्री गोवधतन पवतर् पर (आन्यौर गााँव के पास) श्री कयं भनदास (गोवधतन के पास जमयनामर्ौ ग्राम के वनवासी) भक्त गायक द्वारा पयविमागीय 

वैष्णव मवन्दरों के संगीर् अथवा पयविमागीय कीर्तन प्रणाली का सूत्रपार् हआु । आगे र्लकर अष्ठ-छाप के अन्य भक्त गायकों ने वमलकर गोस्वामी 

श्री ववट्ठलनाथ जी से प्रेरणा पाकर इसके स्वरूप को वैभव प्रदान वकया । 

हवेली संगीत का अिग 

पयविमागीय संप्रदायों के मंवदर 'हवेली' के नाम से प्रवसद्ध ह।ै हवेली र्ब्द 'फारसी' भाषा का है वजसका अथत ह ै"भव्य एवं सयख सयववधा की दृवि से 

बना हुआ सयन्दर वनवास स्थान।" इन मंवदरों को हवेलो क्यों कहा जार्ा ह ैइसका उल्लेख करना अवनवायत है— ईश्वर जन समयदाय र्ो क्या, सकल 

सवृि के प्रावणमात्र में व्याि है— बस यही भाव 'हवेली' र्ब्द में है। ईश्वर का वास 'मंवदर' और 'राजगहृ' में अलग नहीं होर्ा। वैष्णव सम्प्रदाय का यह 

'लाल' सवतव्याि है। वजनकी क्रीडायें हर वकसी को लयभार्ी हैं। वह भगवान कृष्ण जो वैष्णवों के देव, राजराजेश्वर ह।ै इन्हीं देव का पूजन 'हवेली 

संगीर्' है।" 

बल्लभ पयवि प्रकार् (888) में कहा गया है—“श्री गोसाई जी की सेवा इस प्रकार सब धमत में ववद्यमान है। कोई-कोई सेवा की रीवर् भााँवर् अंर्र पडे 

है र्ापो कारण यह है वक वहााँ जो स्वरूप ववराजें, वर्नकी लीला भावना सो ऐसा होये है। कहुाँ नन्दलाल की लीला, कहुाँ वनकयं ज की लीला है।" 
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देव-पूजन मनयष्य मात्र आराधना, उपासना, प्राथतना, अर्तन, आरर्ी, स्र्यवर् अथवा कीर्तन के द्वारा करर् ेहैं। हवेली में यह सब संगीर् से ही होर्ा है। 

हवेली की 7 पीछें (मकानों) सेव्य ठाकय र (प्रवर्मा) बाल भाव से स्थावपर् होर्ी है। 

हवेली संगीर् वह भवक्त संगीर् है जो वल्लभीकय ल संप्रदाय के आर्ायो द्वारा स्थावपर् सेव्य ठाकय र (प्रवर्मा) के सम्मयख होर्ा है। यह ठाकय र बड े

मकान (हवेली) में एक पूजा घर बनाकर उसमें बाल भाव से स्थावपर् होर्े है और उनकी बालभाव में ही अियाम की सेवा आठ झांवकयों में की 

जार्ी ह ैऔर षड् ऋर्य में इन कृष्ण स्वरूप रूपी बालक की आवश्यकर्ानयसार मनोवैज्ञावनक रीवर् से जो सेवा पदों द्वारा की जार्ी ह ैवही गायन 

हवेली संगीर् कहलार्ा है। इस प्रकार की प्रार्ः से लेकर सांय र्क 8 झांवकयां (मंगला, श्रृंगार, ग्वाल, राजभोग) प्रार्ः की र्था (उत्थापन, संख्या 

आरर्ी, .भोग, र्यन) सायं की इस प्रकार अियाम की सेवा और दर्तन आठ झांवकयों मे ववभक्त है। इस सप्रदाय का मयख्य अंग भोग-राग है। 

पयविमागीय कीर्तन (संगीर्) की यह परम्परा गोस्वामी वबट्ठलनाथ जी द्वारा इस प्रकार व्यववस्थर् की गई वक इसके माध्यम से मनयष्य को हर क्षण 

भगवान का गयणगान करर्े रहन ेके फलस्वरूप भगवान का सावनध्य बना रहर्ा है। प्रार्ः काल से सायं पयतन्र् वह कीर्तन ही में लगा रह ेर्था यह 

लगाव केवल एक ऋर्य र्क ही सीवमर् न रहकर वषत भर बना रहे। इसके वलए कीर्तन (संगीर्) की व्यवस्था दो क्रमों में की गई है। 

• दैवनक क्रम (वनत्य-कीर्तन) इस वक्रया में प्रार्ःकाल से र्ाम र्क का प्रवर्वदन का क्रम आर्ा है। इन मंवदरों में यह दैवनक क्रम आठ 

झांवकयों में ववभावजर् है- (1) मगंला (2) श्रृगंार (3) ग्वाल (4) राजभोग (5) उत्थापन (6) भोग (7) संध्या-आरर्ी (8) र्यन । 

• वावषतक क्रम (वषोत्सव- कीर्तन) इस क्रम में वषत के उत्सवों का क्रम होर्ा है। उत्सवों पर सेवा के प्रत्येक अंग (राग, भोग व र्ृगंार) 

का ववर्ेष रूप स ेआयोजन रहर्ा है। 

वषत भर की राग योजना की दृवि से वनम्नांवकर् वर्वथयां महत्वपूणत है: 

• रथयात्राः (आषाढ़ र्यः 2 ) से सभी झांवकयों में राग मल्हार प्रारम्भ होर्ा है। 

• श्रावणः श्रावण कृष्ण 1 से वहडोले प्रारंभ होर्े है। मल्हार के साथ साथ अन्य ठंडे राग भी प्रयोग में आन ेलगर्े है। 

• श्रीकृष्ण जन्मािमी: इस वदन सभी राग (लवलर् को छोडकर) व्यवहार में आर् ेहैं 

•  आवश्वन र्य 1 से नौ वदन र्क नव ववलास के पद राग मालव में (र्यन) गाये जार्े है। 

• कावर्तक र्य 11 (प्रबोवधनी) से गमत रागों का गाया जाना प्रारंभ होर्ा है। इस वदन केवल राग लवलर् प्रवेर् करर्ा है। 

• मकर संक्रावन्र् (लगभग पौष कृ०30) से ववर्षे रूप संवहर्ा के पदों में राग लवलर् व मालकौंस प्रारंभ होर् ेह ैजो र्यक्ल 15 र्क 

र्लर्े है। 

• मागतर्ीषत कृ० 1 से वरृ्र्यात के पद प्रारंभ होर्े है। सभी स्थानों (झांवकयों में) पर गमत रांगों का व्यवहार होर्ा है। सारंगावद राग बदं 

हो जार्े है। 

• बसंर् पंर्मी (माघ र्य० 5) से फाल्गयन कृ० 30 र्क सभी झांवकयों में राग बसंर्य गाया जार्ा है। 

• अक्षय र्रृ्ीया (वैर्ाख र्य. 3) से राजभोग में सारंग राग व संध्या आरर्ी में हमीर राग ववर्ेष रूप से प्रययक्त होर्े है। 

•  फल्गयन र्य० 1 से पयनः सभी ठंड ेराग खयल जार् ेहै। 

•  स्नान यात्रा (ज्येष्ठ र्य० 15) से रथयात्रा र्क प्रार्ः खवडर्ा के पदों में सूहा, सयधराई र्था सायंभोग व आरर्ी में सोरठ राग र्लर्ा 

है। 

• प्रातः कालीन ठंडे राग : भैरव, रामकली, देवगंधार, ववलावल, ववभास, मारवा, सारंग, धनाश्री, सूहा एवं मल्हार आवद । 

सायंकालीन ठंडे राग : पूवी, गौरी, नट, कल्याण, ईमन, सोरठ, कान्हडा, अडाना, जैजैवंर्ी, मल्हार आवद । 

प्रातःकालीन गमग राग : लवलर्, मालकौंस, पंर्म, खट, र्ोडी, आसावरी, बंसर् आवद। 

सायंकालीन गमग राग : नायकी, केदार, वबहाग, वबहायरी, रायसा जैर्श्री, काफी, बसंर् आवद! 
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पुमष्टमागीय मंमदरों के संगीत में प्रयुक् त राग – 

प्रस्र्यर् प्रणाली के प्रवर्तकों में रागों की सवातवधक संख्या में जानकारी सूरदास को  जैसा वक उनकी रर्नाओ ंमें राग नाम उल्लेखों से ज्ञार् होर्ा है वक 

''सूरसारावली'' में एक ही  प्रसंग के अंर्तगर् कय ल 4 पंवक्तयों में लगभग 40 रागों के नामों का उल्लेख  है । यथा—  

'लवलर्ा लवलर् बजाय, ररझाववर् मधयर बीन कर लीने। 

जावन प्रभार् राग पंर्म षट, मालकौंस रस भीने ।। 

सयर वहंडोल, भेष, मालव पयवन सारंग सयर नट जान । 

सयर सावंर् भयपाली, ईमन, करर् कान्हरौ गान ।। 

ऊाँ छ अडाने के सयर सयवनयर्, वनपट नायकी लीन । 

करर् ववहाग मधयर केदारौ, सकल सयरीन सयख दीन ।। 

सोरठ, गौड मल्हार, सोवहनी, भैरव लवलर् बजायौ । 

मधयर ववभास, सयनर् बेलाबल, दंपवर् अवर् सयख पायौ ।। 

देववगरी देसाख देव पयवन, गौरी श्री सयखरास । 

जैर् वसरी अरु पयरवव र्ोडी, आसावार सयखराल । 

रामकली, गयनकली, केर्यकी, सयर सयघराई गावे । 

जैजैवंर्ी जगर् मोवहनी, सयर सों बीन बजाये ।। 

सयआ सरस वमलर् प्रीर्म सयख वसंधय वीर रस मान्यौ ।  

जावन प्रभार् प्रभार्ी गायो, भौर भयौ दोउ जान्यो।। 

सूर सागर — दो भाग (कार्ी नागरी प्रर्ाररणी सभा द्वारा सं 2009 में प्रकावर्र्) के अनयसार पदों की राग र्ावलका इस प्रकार है – 

(1) ववलावल (2) कान् हरौ (3) मारु (4) धनाश्री 

(5) रामकली (6) नट (7) सारंग (8) केदारौ 

(9) मल् हार (10) परज (11) ववहागरौ (12) गौरी 

(13) सोरठ (14) आसावरी (15) देवगांधार (16) सूहा ववलावल 

(17) टोडी (18) वझंझौटी (19) गूजरी (20) कल् याण 

(21) जैर्श्री (22) अहीरी (23) नट नारायण (नारायणी) (24) मयल् र्ानी धनाश्री 

(25) खयभावर्ी (26) ववभास (27) भोपाली (28) नायकी 

(29) काफी (30) जैजैवंर्ी (31) गौड मल् हार (32) सूहौ 

(33) श्री हरर (34) लवलर् (35) गौड (36) पूवात 

(37) सयधराई (38) मेघ मल् हार (39) श्री (40) अडानौ 

(41) परासी (42) ववलावल रामकली (43) हमीर (44) गयन सारंग 

(45) पूररया (46) राज्ञी हठीली (47) ववलावल आल् हैया (48) देव साख 

(49) ईमन (50) गंधरी (51) अल् हैया (52) संकरा भरन 

(53) कय रंग (54) संकीणत (55) कनातटी (56) वैराटी 

(57) सानयर् (58) राज्ञी श्री हठी (59) राज्ञी रामवगरी (60) राज्ञी मल् हार 

(61) बसंर् (62) होरी (63) देसकार (64) देववगरर 

(65) षटपदी    
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उक्त र्ावलका में संपादन की त्रयवट ज्ञार् होर्ी ह ैक्योंवक इसमें अनेक रागों के नाम संदहेास्पद हैं यथा षटपदी, होरी, राज्ञी, श्री हठी व उसके प्रकार 

सानयर्, संकीणत, कय रंग हठीली राज्ञी के अन्य प्रकार । 

सूर सारावली व सूर सागर में प्राि लगभग साठ राग प्रस्र्यर् प्रणाली में उस समय अवश्य गाये जार्े होंग े । लेवकन आज हमें यहााँ प्रययक्त रागों की 

संख्या लगभग र्ालीस ही वदखाई देर्ी है । उनमें से भी पंर्म, षट, श्री र्ंकराभरन, कणातटकी, ववहागडा, परज, बगंला व वझझौटी आवद अनेक रागों 

को लयि प्रायः ही समझना र्ावहये क्योंवक इन रागों में मयवश्कल से एक बंवदर् प्राि होर्ी ह ैर्था राग स्वरूपों की दृवि से वभन्न-वभन्न स्थानों पर इर्ना 

मर् भेद वमलर्ा है वक परम्परा के नाम पर इनके बारे में कय छ भी नहीं कहा जा सकर्ा । 

पुमष्टमागीय कीतगन में प्रयुक् त होने वाले वाद्य – 

 पयविमागीय (अि छाप) परंपरा के सभी कवव उच्र्कोवट के भक्त व गायक थे। इनमें सूरदास का स्थान सवोपरर है। सूरदास द्वारा रवर्र् एक पद 

में अनेक वाद्यों का उल्लेख एक साथ वमलर्ा है। उदाहरणस्वरूप- 

रूाँ ज मयरज डफ र्ाल बााँसयरी झालर को झंकार 

बाजर् बीन रबाब वकन्नरी अमरृ् कय न्डली यन्त्र 

सयर सयरमंडल जलर्रंग वमलकर मोवहनी यंत्र । 

ववववध पखावज आवज संवर्र् ववर्-ववर् मधयर उपंग । 

सयर सहनाई सरस सारंगी उपजर् र्ान र्रंग । 

कंस र्ाल कठर्ाल बजावर् र्ृगं मधयर महुर्ंग । 

मधयर खंजरी पटह पणव वमल सयख पाव र्रभंग 

वनपटन केरी श्रवणन धयवन सयवन धीर न रह ेब्रजवाल । 

मधयर नाद मयरली को सयन के भेंटे श्याम र्माल । 

अि छाप के कववयों ने भगवान कृष्ण के जीवन के ववववध प्रसंगों पर अनेक वाद्यों के बजान ेका उल्लेख वकया है। कय भनदास के पद की एक पंवक्त 

वनम्नवलवखर् ह ै

"झााँझ बीन परवावज वकन्नरी डफ मदगं बजाइये।" 

कृष्णदास के पद की एक पंवक्त- 

"र्हााँ बाजर् बीन रबाब वकन्नरी अमरृ् कय ण्डली यंत्र।" 

कृष्ण जन्म की बधाई, रास, होली बसन्र्, वषात मल्हार, वहडंोला आवद के अवसर पर प्रभय को ररझाने वाले पदों में भी इस प्रकार का वणतन वमलर्ा है। 

भगवान श्री कृष्ण की बाललीला से लेकर रास लीला र्क के कृष्ण र्ररर्' को समयानयकूल राग रावगवनयों में वनबद्ध पदों का गायन भक्त गण वाद्यों 

के साथ गार्े थे। अि प्रहर की सेवा वववध में पूजन की कोई भी वक्रया गायन वादन के वबना पूणत नहीं होर्ी थी। उदाहरण स्वरूप-  

''बाजर् ढोल दमामा र्हुाँ वदर् र्ाल मदृगं उपंग ।" 

       -नन्द दास 

'बाजर् ढोल भेरर और महुवर नौबर् धयवन घनघोर बजाई ।" 

       -परमानन्द दास 

"बाजर् आवज उपगं बााँसयरी मदृगं र्गं।" 
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      -छीर् स्वामी 

"बाजर् र्ाल मदृंग झांझ डप ववर्. ववर् मोहन मयरली धयवन थोरी।" 

       -गोववन्द स्वामी 

"ढोल वनसान दयदयतवभ बाजर् मद भेरी आज सहनाई।'' 

       -र्र्यभयतजदास 

इस प्रकार अष् ट छाप के भक् र् कवव वाद्यों के सफल प्रयोगकत्तात ही नहीं, वरन् भावानयभूवर् या अवभव् यंजना के प्रदर्तन में वाद्यों की उपयोवगर्ा को 

स् वीकार करने थे। उनके अनयसार सांगीवर्क वार्ावरण की सवृि में इन वाद्यों का सहयोग महत्त्वपूणत आवश् यक था। 

''र्त्तर्ं सयवषरं र्ावनद्ध ंघनवमवर् स्मरृ्म् । 

र्र्यधात र्त्र पूवातभयां श्रयत्यावदद्वारर्ो भवेर् ॥ 

'र्र् ंवीणावद सयवषरं वंर्ावद मयरजावद र् । 

अवनद्धं धनं कांस्यं र्ालावद पररकीवत्तर्म् ॥'' 

अथातर्् र्र्, सयवषर, अवनद्ध र्था धन – ये र्ार भेद मान ेगए हैं । 'र्र्' वाद्य शे्रणी के अन्र्गतर् र्ार अथवा र्ांर् इत्यावद से बजन ेवाले र्ानपयरा, 

वसर्ार, वीणा, सारंगी सदृर् याद आर् ेहैं। वायय से र्लन ेवाले वाद्य 'सयवषर' कहलार् ेहैं जैसे र्ंख, वंर्ी, र्हनाई, नागस्वरम् आवद र्था र्मड ेसे मढ़े 

हुए वाद्यों में मदृगं, मयरज, पटह, पणव, भेरी, डमरू जावद 'अवनद्ध' वाद्यों के अन्र्गतर् र्था धार्य, काष्ठ आवद स ेबने वाद्य वजन पर घार् करने स े

सांगीवर्क ध्ववनयों का वनमातण हो – ऐसे वाद्य 'घन' कहलार्े हैं इस शे्रणी के अन्र्गतर् झांझ, घयंघरू, घण्टा, काष्ठर्रंग इत्यावद वाद्य आर्े हैं । संगीर् 

सम्बवन्धर् अनेक ग्रन्थों में अनेक प्रकार के वाद्यों का उल्लखे वमलर्ा है 

पुमष्टमागीय कीतगन में प्रयुक् त होने वाले ताल – 

धयवौ, मठो, रुपकश् य, झपंा, वत्रवट एवर्। 

अडर्ा लैकर्ालश् र् सप् र् र्ाला प्रकीवर्तर्ा।। 

         -वयरहानपयर के मदृगंार्ायत श्री गोववन् द देवरावजी के अनयसार 

वर्तमान काल में वैष्णव सम्प्रदायों की परम्परागर् रर्नाएं अवधकर्र र्ौर्ाल, धमार, रूपक, दीपर्न्दी र्था र्ीन र्ाल में बद्ध हुई वमलर्ी हैं । इसके 

साथ ही साथ ग्रन्थों में भक्त कववयों द्वारा रवर्र् पदों में कय छ अन्य अप्रर्वलर् र्ालों के अन्र्गतर् पटर्ाल, ववपयलक, जवर् र्ाल, अठ र्ाल, ध्रयवर्ाल, 

र्ंपक र्ाल आवद का भी उल्लेख वमलर्ा है। यह र्ो मानी हुई बार् है वक प्रत्येक ययग में प्रययक्त गायन र्ैवलयों, रागों व र्ालों में से कय छ प्रकार ववर्ेष 

रूप से प्रर्वलर् हो जार्े हैं और कय छ रह जार्े हैं। इसी र्थ्य के अन्र्गतर् आज भी परम्परागर् कीर्तवनयाओ ंव समाजगायकों के पास र्ौर्ाल, 

र्ीनर्ाल, धमार, रूपक, दीपर्न्दी, झपर्ाल, वत्रवट र्था र्र्तरी आवद र्ालों में बद्ध पद ही अवधकांर् सयनन ेको वमलर् ेहैं।* प्रयत्न स्वरूप छन र्ालों 

में स े 'कय छ र्ालों की प्रार्ीनर्ा को खोजन ेका प्रयास करर्े हुए इस बार् की और अनायास ही ध्यान जार्ा ह ै वक 'नाट्यर्ास्त्र', 'संगीर् रत्नाकर', 

'संगीर् दामोदर' आवद ग्रन्थों में ववणतर् मागत र्ालों की मात्राओ ंकी साम्यर्ा आधयवनक समय में प्रर्वलर् र्ालों से होर्े हुए भी उन मागत र्ालों को 

आज अवधकर्र संगीर् पे्रमी नहीं जानर्े । अर्ः ववर्ार वकया जा सकर्ा है वक कला का वनमातण सामावजक पररवस्थवर्यों र्था लोकरुवर् पर 

आधाररर् होर्ा ह ैऔर यह दोनों ही पररवर्तनर्ील हैं । वववभन्न ययगों में समय के साथ-साथ वजस प्रकार वाद्यों, गायन र्ैवलयों र्था कला संरर्ना के 

आधार में पररवर्तन आर्ा रहा हैं उसी प्रकार र्ालों में भी पररवर्तन होना स्वाभाववक ही है, क्योंवक पररववर्तर् गायन र्ैवलयों के अनयकूल र्ालें ही 

प्रयोग में आनी र्ावहए । इसी 'आवश्यकर्ा' के महत्व को समझर्े हुए देखा जा सकर्ा है वक बारह मात्रा की 'सम्पक्वेिाकम् नामक मागत र्ाल का 

अवस्र्त्व होर्े हुए भी र्ारंगदेव ने बारह मात्रा की ही अन्य (देर्ी) र्ालों का वनमातण वकया जैसे कय डयक्क, पटर्ाल, आवद । पिार्वर्ी समय में बारह 

मात्रा की ही र्ौर्ाल व एकर्ाल का वनमातण हुआ । प्रार्ीन र्ास्त्रों में ववणतर् एक ही र्ाल के मात्रा, सम, र्ाली, खाली, ववभागावद सभी र्ास्त्रों में 
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एक समान हो-यह आवश्यक नहीं ह,ै क्योंवक प्रार्ीन ग्रन्थों में ववणतर् अनेक र्ालों के स्वरूपों में वववभन्न ग्रन्थकारों द्वारा कहीं वभन्नर्ा वदखाई देर्ी 

है र्ो कहीं र्ालों में अवभन्नर्ा । 

मनष् कषग  

इस प्रकार हवेली संगीर् (पयवि मागीय) संगीर् की समदृ्ध परंपरा का प्रर्ीक है। कृष्ण भगवान इनके आराध्य देव हैं जो 64 कलाओ ं से पूणत है। 

भारर्ीय दृविकोण के अनयसार संगीर् ईश्वर के अनयसंधान से परममगंल का ववधायक है। संपूणत भारर्ीय संगीर् एक आध्यावत्मक अनयभूवर्, उपासना 

और वर्न्र्न आनन्द में लीन हो जान ेकी साधना है । भारर् की समस्र् धावमतक परंपराओ ंमें अन्य मर्भेद होर्े हुए भी संगीर् की महत्ता को वनववतवाद 

रूप से स्वीकार वकया गया है। मन की र्ंर्ल प्रववृत्तयों का वनराकरणकरके वर्त्त की एकाग्रर्ा से मानव मंगल की वसवद्ध, यही संगीर् सम्बन्धी 

भारर्ीय दृविकोण है। 
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