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सार 

तबला भारतीय संगीत का एक आवश्यक ताल वाद्य है, इसका इततहास जतिल और बहुआयामी है । अवनध वाद्य के रूप में, इसका 

गहरा सांस्कृततक महत्व ह ैऔर यह भारतीय संगीत की सतियों पुरानी तवरासत का प्रतीक है । यह शोध पत्र तबला की उत्पति के बारे में 

तवतभन्न तसद्ांतों की जांच करता है, तजसमें भगवान तशव और गणेश के साथ इसके संबंध, तत्रपुष्कर और उर्धववक जैसे वाद्य यंत्रों से 

इसका प्रलेतित तवकास और मगुल काल के िौरान संगीत की लोकतप्रयता में बिलाव के प्रभाव स्वरूप इसका मर्धय युगीन तवकास 

शातमल है । इसके अततररक्त, तबला की बनावि और वािन तकनीकों को आकार िेन ेमें अमीर िुसरो, भवानी िास और तसधार िां 

जैसे ऐततहातसक हतस्तयों के प्रभाव का तवशे्लषण तकया गया है । इस बात पर जोर तिया गया ह ै तक कैसे तबला लोक परंपराओ ंसे 

शास्त्रीय संगीत में पररवततवत हआु, जो संरक्षण, क्षेत्रीय शैतलयों और कलात्मक प्राथतमकताओ ंमें बिलाव को िशावता है । यह अर्धययन 

प्राचीन समाज से अब तक तक तबले की यात्रा पर प्रकाश डालता है, जहां यह मिृगं जैसे वाद्य यंत्रों के साथ मौजिू था, तथा अंततः 

ख्याल और ठुमरी शैतलयों में इसकी प्रमुिता तक पहुंचा, तजसने भारतीय शास्त्रीय और उपशास्त्रीय संगीत में नई लयबद् अतभव्यतक्तयों 

को उत्पे्रररत तकया ।  

मूल शब्द: तबला, भारतीय संगीत, ताल वाद्य, तबला उत्पति, पिावज, उर्धववक, आतलंग्य 

पररचय 

तबला आधुनिक युग के भारतीय संगीत में सबसे अनधक प्रयुक्त होिे वाला अविध वाद्य है । कुछ नवद्वािों का कहिा है नक भारत में तबला प्राचीि 

काल से ही नवद्यमाि था, निसका आनवष्कार संभवतः निपषु्कर, मदृंग या दुंदनुभ के आधार पर हुआ होगा[5] । तबले की चचाा कहीं निपुष्कर, कहीं 

उर्धवाक और आनलंग्य, कहीं मदृगं और तब्ल, तबल या तबला के िाम स ेकी गई है ।[4] संगीतज्ञ ठाकुर ियदेव नसंह के अिुसार, तबला एक 

प्राचीि भारतीय लोक वाद्य का पररष्कृत और आधुनिक रूप है । लेनकि 18वीं शताब्दी तक, इसि ेि तो आि के तबले का रूप प्राप्त नकया था और 

ि ही यह बहुत लोकनप्रय था ।[4] तबले की उत्पनि से संबनंधत नवनभन्ि नसद्ांत और मान्यताएँ हैं, नििकी चचाा इस शोध पि में की गई ह ै।  

प्राचीन काल से संबत्तधित माधयताए ँ 

एक प्रमुख मान्यता यह है नक पहला ताल वाद्य भगवाि नशव ि ेबिाया था ।[8] उिके द्वारा बिाए गए ताल वाद्य को डमरू कहा गया । पानििी की 

'अष्टार्धयायी' के अिुसार, िब भगवाि नशव ि ेडमरू बिाया, तो इस वाद्य से उत्पन्ि र्धवनि ि े नदव्य भाषा संस्कृत के सभी अक्षरों को िन्म नदया 

।[8] भगवाि नशव को मदृगं की उत्पनि से भी िोड़ा गया, राक्षस निपुरासुर पर नविय पर भगवाि नशव द्वारा नकए गए ितृ्य की संगनत करि ेके नलए 

ब्रह्मा िे मदृंग िामक अविर्धद वाद्य बिाया ।[10] इसी प्रकार एक मान्यता भगवाि गिेश के साथ भी िुड़ी हुई है, तारकासुर की मतृ्यु के बाद 

भगवाि गिेश ि ेिमीि में एक गड्ढा खोदा और गड्ढे के मुंह को उसके शरीर की खाल से कसकर मढ नदया और निर उसे बिािा शरुू कर नदया । 

ऐसा लगता है नक गिेश िी ही 'भूनम दुंदनुभ' िामक वाद्य के आनवष्कारक थे िो एक ताल वाद्य है [7] और यह तबल ेका प्राचीि रूप हो सकता है।  

िाट्यशास्त्र के अिुसार, हस्त प्रहार या आघात से बिाए िािे वाले ताल वाद्यों के निमााि की नवनध के प्रवताक स्वानत मुनि थ े। तालमय र्धवनि के 

प्रकृनतिन्य रूप को स्वानत मुनि ि ेअपिे अिुभव एवं नवज्ञाि के द्वारा आतोद्ययंि का रूप नदया । 'िाट्य शास्त्र' के मार्धयम से ही हमें पुष्कर, मदृंग 

और अिेक अविध वाद्यों की उत्पनि के बारे में िािकारी नमलती है ।[7] भरत िे नवश्वकमाा की मदद से पुष्कर वाद्य का निमााि नकया और दुदंनुभ 

वाद्य के आधार पर नमट्टी से तीि वाद्य आंनकक, उर्धवाक और आनलंग्य बिाए । निपुष्कर को मदृगं, मदाल िैसे कई िामों से िािा िाता था[5], ऐसा 

मािा िाता है नक तबले का नवकास इन्हीं वाद्यों से हुआ होगा ।एक मत अिुसार निपुष्कर िो एक वाद्य था, उसे सुनवधा के नलए दो भागों में 

नवभानित कर नदया गया और उर्धवाक और अनलंग्य यािी सव्यक् (दायाँ) और वामक (बायाँ) को एक वाद्य का और आंनकक को दसूरे का रूप 

नदया गया । बाद में आंनकक को अलग कर नदया गया और सव्यक् और वामक को निम्ि शे्रिी के संगीत से िोड़ नदया गया । [4]  
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िाट्य शास्त्र के युग में अविध वाद्य नमट्टी से बिाए िाते थ े। इसी कारि प्राचीि संगीत समाि में नमट्टी से बिे ताल वाद्यों को मदृंग कहिे का चलि 

था ।[7] संगीत दपाि के अिुसार 'मदृा' अथाात नमट्टी स ेबिा वाद्य शीघ्र ही िष्ट हो िाता था, अतः भगवाि कृष्ि के समकालीि युग में मदृगं का 

निमााि लकड़ी से नकया िािे लगा ।[7] प्रो. सत्यभाि शमाा के अिुसार मदृंग को बाद में काष्ठ से बिाया गया, तब इसका िाम 'पक्षवाद्य' था िो बाद 

में पखावि हो गया ।[7] अतः सम्भाविा है नक पहले तबला भी नमट्टी का बिता हो । प्राचीि काल में दो नभन्ि र्धवनियों के िगाड़ों का प्रयोग होता 

था इस में 'सम्बल' िामक एक ताल वाद्य था इसके दो भाग होत ेथे, िर और मादा । सम्भव ह ैनक आि का तबला सम्बल का ही नवकनसत रूप हो 

।[6] एक मान्यता के अिुसार प्राचीि वाद्य ददुार का आधुनिक रूप तबला है ।[6] कुछ नवद्वाि मािते हैं नक तबले की उत्पनि प्राचीि वाद्य उर्धवाक से 

हुई है, नकन्तु उर्धवाक का िो नचि उपलब्ध है वह तबले िसैा ही है नकन्तु उसमें गटे्ट िहीं हैं, इस आधार पर कहा िा सकता है नक उर्धवाक नमट्टी का 

बिा है ।[6] पी.बी. हसूरकर का दावा है नक ददुार वतामाि तबले के दानहिे नहस्से िैसा था । इस आधार पर कहा िा सकता है नक तबला संभवतः 

प्राचीि वाद्य ददुार और उर्धवाक का नमश्रि है ।[6]  

मध्यकालीन एिं आितु्तनक काल की माधयताए ँ

डॉ. आबाि ई. नमस्त्री के अिुसार आनदमािव ि ेनवनभन्ि प्रकार के वाद्य यंिों या दुंदनुभ से पे्रररत होकर तबले का आनवष्कार नकया होगा ।[3] ऐसा 

प्रतीत होता है नक इस तबला वाद्य की वादि क्षमता कम रही होगी, निसके कारि यह वाद्य लोकनप्रय िहीं हुआ, नकन्तु बाद में अमीर खुसरो के 

समय में गायि में पररवताि तथा नसतार के आनवष्कार के कारि यह वाद्य प्रचलि में आया ।[6] भारत देश के इनतहास के अर्धययि से ज्ञात होता ह ै

नक नहन्द ूशासि काल में यहाँ धु्रपद-धमार गायि प्रचनलत था, निसकी संगत के नलए पखावि िैसे गंभीर एवं िोरदार वाद्य का प्रयोग नकया िाता 

था, नकन्तु िब भारत पर मुगलों का शासि हुआ, तब भारत की कला भी प्रभानवत हुई, धु्रपद-धमार का स्थाि ख्याल, ठुमरी, कव्वाली िे ले नलया । 

इस िए प्रकार के गायि के नलए पखावि उपयुक्त िहीं था, अतः तबला िामक वाद्य का िन्म हुआ ।[6] 11वीं शताब्दी में मगुलों ि ेभारत में स्थायी 

रूप से रहिा शुरू कर नदया । वे यहीं के निवासी बि गए और निर उन्होंिे हर उस चीज़ पर अपिा दावा करिा शरुू कर नदया िो बेिोड़ और िायाब 

थी । इस तरह अमीर खुसरो और नसधार खां(डाढ़ी) का िाम तबला के आनवष्कारकों की शे्रिी में आया ।[5]  

एक वगा हज़रत निज़ामुद्दीि औनलया के नशष्य और अलाउद्दीि नखलिी के दरबारी कनव हज़रत अमीर खुसरो को तबले का आनवष्कारक मािता ह ै

।[4] आचाया बहृस्पनत िे रशीद मनलक की उदूा पुस्तक ‘हिरत अमीर खुसरो का इल्म-ए-मूनसकी और दसूरे मकालात’ का उल्लेख करते हुए नलखा 

है नक उन्हें इस बात के पुख्ता प्रमाि नमले हैं नक 11वीं सदी की शुरुआत में भारत में तबले का प्रचलि हो चुका था ।[1] हिरत अमीर खुसरो के 

िन्म के सैकड़ों साल पहले से तबला भारत में मौिदू था । हिरत अमीर खुसरो का इसके आनवष्कार से कोई संबंध िहीं है । आचाया बहृस्पनत के 

अिुसार यह मत सवाप्रथम 'मादिुूल मूनसकी' िामक पुस्तक में नमलता ह ै।[6] लेनकि अमीर खुसरो िे कहीं िहीं नलखा नक उन्होंिे तबला बिाया । 

उन्होंिे अपिी फारसी पुस्तक ‘इिाज़-ए खुसरवी' में तब्ल िामक एक वाद्य का उल्लेख नकया ह ै। आचाया बहृस्पनत के अिुसार ‘तब्ल’ एक िारसी 

शब्द है ।[4] ‘मादिुूल मूनसकी’ के लेखक हकीम मोहम्मद करम इमाम िे तब्ल और तबला को दो अलग-अलग वाद्य मािा है और उिका अलग-

अलग विाि नकया है । उिके अिुसार तब्ल का अथा ढोल होता ह ै ।[4] अमीर खुसरो को कुछ ताल िैसे असूल-ए-िाख्ता (सूलिाक्ता या 

सूलताल) और िरोदस्त आनद की रचिा का शे्रय भी नदया िाता है, िो मूलतः पखावि के हैं ।[4]  

कुछ प्राचीि तबला वादकों का कहिा है नक िब अलाउद्दीि नखलिी ि ेदेवगीरी राज्य पर आक्रमि नकया, तो उसि ेवहा ँके शासक को परानित 

नकया और धि-संपनि लूटकर देवगीरी के रािगायक गोपाल िायक और उिके सहयोगी मदृगं वादक को नदल्ली ले आए । संभवतः गोपाल िायक 

के सहयोगी मदृंग वादक िे मदृंग को बीच से काटकर उसे तबले का रूप नदया होगा और इसका शे्रय उन्हें िहीं बनल्क अलाउद्दीि नखलिी के 

दरबारी गायक अमीर खुसरो को नमला [6], नििका काल 13वीं शताब्दी के उिराधा से लेकर 14वीं शताब्दी के पूवााधा तक था । अमीर खुसरो िे 

अपिी नकसी भी रचिा में तबले का उल्लेख िहीं नकया है । 18वीं शताब्दी से पहले की नकसी भी रचिा में तबले का उल्लेख िहीं है । इससे नसद् 

होता है नक तबला शब्द अमीर खुसरो के बाद ही प्रचनलत हुआ ।[6] प्रनसद् संगीतज्ञ ठाकुर ियदेव नसंह इस तथ्य को स्वीकार िहीं करते नक तबले 

का आनवष्कार अमीर खुसरो ि ेनकया था । उिका कहिा है नक अमीर खुसरो की पुस्तक में िहाँ भी तब्ल शब्द आया है, उसका अथा केवल ताल 

वाद्य ह ै।[4] 'तबल' शब्द स ेतात्पया सभी अविध वाद्यों से है, ऐसा केवल मुनस्लम देशों में हुआ है, भारत में िहीं ।[4] 'तब्ल' और 'तबल' शब्दों 

का उल्लेख 14वीं शताब्दी से नमलि ेलगता है । ििै आचाया सुधा कलश वाचिाचाया िे 1350 में नलखी अपिी पुस्तक 'संगीतोपनिषत्सारोद्ार' में 

तबले और कुछ अन्य वाद्यों का उल्लेख मुसलमािों द्वारा इस्तेमाल नकए िाि ेवाले और पैदल चलि ेवाले वादकों द्वारा बिाए िािे वाले वाद्य के 

रूप में नकया है ।[4] 15वीं शताब्दी में प्रथम नसख गुरु िािक देव िे अपिे एक वचि में 'तबल' का उल्लेख नकया था । 19वीं शताब्दी के प्रनसद् 
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वैष्िव संत माधवदेव कंदली िे अपिी असनमया रामायि में तबल का उल्लेख नकया है । प्रनसद् सूिी कनव मनलक मोहम्मद िायसी िे 1521 में 

नलखे अपिे प्रनसद् महाकाव्य 'पद्मावत' में तीि स्थािों पर तबल का उल्लेख नकया है ।[4]  

बादशाह अकबर के शासिकाल 1556 से 1605 तक के ‘आइि-ए-अकबरी’ के अंगे्रिी अिुवाद में पषृ्ठ संख्या 731 पर उस समय के ताल वाद्यों 

के िाम नदए गए हैं । यह केवल सात वाद्यों के िाम थे और इिमें तबले का िाम िहीं था । ऐसा लगता है नक तबला संगत उच्च शे्रिी की िहीं थी 

बनल्क निम्ि शे्रिी के गायि, वादि और ितृ्य के साथ प्रयोग की िाती होगी क्योंनक नमयां तािसेि बादशाह अकबर के दरबार में धु्रपद धमार गाया 

करते थ ेनिसके साथ पखावि की संगत को प्राथनमकता दी िाती है ।[5] 18वीं शताब्दी के पूवााधा में िब सदारंग द्वारा रनचत ख्याल गायि और 

खुसरो खां द्वारा निनमात तीि तारों वाला सहतर(नसतार) वाद्य नदि-प्रनतनदि अनधक लोकनप्रय होि े लगा और पखावि की संगत इसके नलए 

अिुपयुक्त लगिे लगी, तब उस्ताद सुधार खां िे उर्धवाक और आनलंग्य की वादि शैली में सुधार नकया निसे तब तबल िाम नदया िा चुका था और 

इसे अपि ेनशष्यों को नसखाया ।[4] सानदक अनल खां की पुस्तक ‘सरमा-ए-इशरत’ और नचरंिीत के अिुसार- पखावि वादक भगवाि दास उिा  

भवािी दास और सुधार खां ढाढ़ी के बीच हुई प्रनतयोनगता में परानित पखावि वादक सुधार खां िे पखावि को बीच से दो टुकड़ों में काट नदया 

और ऊर्धवामुखी करके उस पर वादि नकया । बीच से दो भागों में काट नदए िािे के बाविूद िब वे पखावि बोला तो लोगों की प्रनतनक्रया थी 'तब 

भी बोला' । इस िवनिनमात वाद्य के नलए यही शब्द समय के साथ 'तब बोला', 'तबोला' और अंततः तबला के िाम से प्रचनलत हुआ ।[4] पंनडत 

कृष्ि महाराि िी पखावि या मदृंग को दो भागों में काटकर तबला वाद्य की उत्पनि की धारिा को असंगत मािते हैं ।[6]  

िोड़ी को तबल ेका प्राचीि रूप मािा िाता है ।[9] िोड़ी बिािे की परंपरा 15वीं शताब्दी में नसख गुरुद्वारों में शरुू हईु थी । 15वीं शताब्दी के बाद, 

ख़याल गायि के प्रसार के साथ, कोमल 'चांटी' आधाररत ताल वाद्य तबला ख़याल और अन्य श्रृंगाररक गायि के साथ संगत के नलए अनभिात 

वगा के संगीत में शानमल हो गया । धीरे-धीरे, यह नवकनसत हुआ और नवनभन्ि शैनलयों के साथ इसकी लोकनप्रयता बढ़िे लगी ।[9] तबले में ढोलक 

समाि मींडयुक्त बोल , मदृंग के खुले बोल और चांटी के बदं बोल बिाि ेमें आसािी होिे से , श्रृंगाररक गायि के साथ संगत के नलए तबला अनधक 

उपयुक्त मािा िाि ेलगा ।[9] िबनक कुछ का माििा है नक मोहम्मद शाह रंगीले के शासिकाल (लगभग 1700 ई.) के दौराि, उस्ताद नसधार खां 

डाढ़ी िामक एक प्रनतभाशाली व्यनक्त िे युग के बदलते स्वाद का गहि अर्धययि नकया और तबला िैसे वाद्य यंिों के आकार और बिावट में कुछ 

बदलाव नकए ।[9] उन्होंि ेदाए ंतबले के मुख पर नमट्टी की िगह लोह चूिा का मसाला और बाए ंतबले पर आटे की िगह लोह चूिा का मसाला 

लगाया । इससे वादि और आवाज़ में बदलाव आया । उन्होंिे िगाड़ा, ढोलक, मदृगं, पखावि, ितृ्य और अन्य वाद्यों के बोलों को नमलाकर एक 

िई वादि शैली बिाई और तबला वादि का नवकास नकया ।[5] पखावि तथा समकालीि लोकनप्रय ताल वाद्यों की वादि शैली से बोल-बंनदशें 

को आधार बिाकर उन्होंि ेअधा-पानि (हाथों से तबला बिािे की एक नवशेष तकिीक) तथा चांटी प्रधाि बाि का आनवष्कार नकया, उंगनलयों की 

नस्थनत पररवनतात की तथा उस पर अिेक बोल-बंनदशें रची तथा उन्हें अपिे वंशिों तथा नशष्यों को नसखाया ।[9] उिके द्वारा निनमात तबला वादि 

की िई शैली नदल्ली घरािा के िाम से प्रनसद् हईु ।[5] नसधार खां द्वारा उठाए गए क्रांनतकारी कदम िे तबले के नवकास की इतिी बड़ी परंपरा की 

िींव रखी नक आि यह संगीत की दनुिया में वचास्व के नशखर पर ह ै ।[9] आचाया बहृस्पनत के अिुसार तबले का आनवष्कार 19वीं शताब्दी के 

प्रारंभ में नदल्ली निवासी सुधार खां िे नसतार की संगत के नलए नकया था । उिके अिुसार, सुधार खां का असली िाम सिार खां था ।[6] उन्हें सुधार 

िाम इसनलए नमला क्योंनक उन्होंिे तबले में सुधार नकया था । उिका असली िाम कुछ और था, सुधार खां उिका उपिाम था । उन्होंिे पखावि 

वादक के साथ प्रनतस्पधाा में तबल े का आनवष्कार नकया ।[6] 'सरमा-ए-इशरत' पुस्तक के अिुसार नसधार खां का काल 16वीं शताब्दी के 

आसपास था, लेनकि लाल मनि नमश्र और आचाया बहृस्पनत के अिुसार यह 19वीं शताब्दी के आसपास था ।[6]  

18वीं शताब्दी के पूवााधा में भी नवनभन्ि क्षेिों में तबला िोड़ी बिाए िाि ेके नचिि नमलत ेहैं । इसनलए, इि लोगों को तबले के आनवष्कार का शे्रय 

देिा सत्य और तथ्यात्मक िहीं है । इस सम्बन्ध में यह कहा िा सकता ह ैनक निस प्रकार ग्वानलयर के रािा मािनसंह तोमर से पूवा भी धु्रपद गायि 

'धु्रव प्रबंध' के रूप में प्रचनलत था, नकन्तु उसे लोकनप्रय बिािे में उिके नवशेष योगदाि के कारि बाद में ििमािस में उन्हें धु्रपद का आनवष्कारक 

मािा गया और उसी प्रकार तबला वादि को नवकनसत एवं लोकनप्रय बिािे में उिके नवशेष योगदाि के कारि यनद ििमािस में सुधार खां उपिाम 

वाले व्यनक्त का िाम भी तबले के आनवष्कारक के रूप में प्रनसद् हो गया, तो इसमें आश्चया की कोई बात िहीं ह ै। खुसरो खां संभवतः नसतार खां 

उपिाम स ेिाि ेिात ेथे, िो बाद में नबगड़कर नसधार खां या सुधार खां हो गया।[6]  कुछ लोग तबले के आनवष्कारक के रूप में हुसैि खां उिा  

खब्बे हुसैि ढोलनकया का िाम भी लेत ेहैं ।[4] कुछ लेखकों िे तबले को नवदेशी वाद्य यंि के रूप में स्थानपत करिे का निरथाक प्रयास भी नकया है । 
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उिके अिुसार यह अरेनबयि , सुमेररयि, मेसोपोटेनियम या िारसी संस्कृनत से संबंनधत वाद्य यंि है ।[4] भगवत शरि शमाा ि ेपनश्चमी लेखकों का 

हवाला देत े हुए ‘िबला’ िामक एक वाद्य यंि का उल्लेख नकया है िो प्राचीि काल में एनशया के आनदवानसयों के बीच लोकनप्रय था और 

संभाविा व्यक्त की नक तबला ‘िबला’ का ही नबगड़ा हआु रूप हो सकता ह ै ।[2]  तबले का प्राचीि रूप भारत में मुसलमािों के आगमि से 

1200-1300 वषा पूवा से नवद्यमाि था । अतः यह कहिा अिुनचत है नक तबला मुसलमािों के साथ पनश्चम एनशया से भारत आया ।[4] पुिे के 

निकट भािा गुिाओ ंमें ईसा से 200 वषा पूवा के एक प्रस्तार नशल्प में तबला सदृश वाद्य बिाए िाि ेका नचिि ह ै, िो स्पष्ट रूप से इनंगत करता ह ै

नक तबला एक प्राचीि वाद्य था, निसे संभवतः मर्धयकाल में पिुः खोिा गया या इसे मर्धयकाल में प्रनसनद् नमली ।[12] निस कालखंड में यह दावा 

नकया िा रहा है नक तबले का आनवष्कार नदल्ली में हुआ, उस काल में देश के नवनभन्ि भागों में तबला नभन्ि-नभन्ि रूपों में बिाया िाता था । ये 

सभी धाराएँ एक-दसूरे से पथृक थीं ।[4]  

त्तनष्कर्ष 

ऐनतहानसक तथ्यों पर नवचार करिे पर ज्ञात होता है नक लगभग 11वीं शताब्दी से ही उिर भारत में राििीनतक िीवि बाहरी आक्रमिों के कारि 

अस्त-व्यस्त हो गया था । इस प्रकार, िो राज्य बाहरी आक्रमिों से प्रभानवत िहीं हुए, उिमें निि कलाकारों को रािसी संरक्षि प्राप्त हुआ, उिके 

कला रूप या मूल कला परंपराएं सुरनक्षत रहीं और वे अनभिात संगीत का भी नहस्सा बि गए तथा निि कलाकारों को रािसी संरक्षि िहीं नमला, 

उिके कला रूप धीरे-धीरे अनभिात संस्कृनत से अलग होकर लोक कलाओ ंमें नवलीि हो गए । इसनलए संगीत के ऐसे अिेक वाद्यों का अंकि 

परवती काल के राज्याश्रय में निनमात मूनता, वास्त ुया नचिों में िहीं नदखाई दतेा िो की प्राचीि युग में एक समय उन्ित और अनभिात संगीत के अंग 

थे । लेनकि बाद में उिका प्रचार-प्रसार केवल लोक संगीत की परंपराओ ंतक ही सीनमत रह गया ।[6] ििरुनच के अिसुार इिमें से कुछ वाद्य समय-

समय पर प्रचलि में रहे और लोकनप्रय भी हुए । तदिुसार, वे अनभिात संगीत या लोक संगीत का भी नहस्सा बि गए । उदाहरि के नलए, प्राचीि 

ताल वाद्य 'हुडुक्का' वतामाि समय में 'कहारों' द्वारा बिाया िािे वाला लोक वाद्य बि गया ह ै । इसी प्रकार, मर्धयकालीि राि दरबारों में बिाया 

िािे वाला 'ढोलक' भी वतामाि युग में लोक संगीत या सुगम संगीत का एक वाद्य माि बि गया ह ै। संभवतः यही कारि है नक लगभग 14वीं स े

16वीं शताब्दी तक िोड़ ेमें बिाए िाि ेवाले ताल वाद्य के प्रनत ििरुनच की उदासीिता के कारि उस वाद्य का प्रयोग बहतु कम हो गया था, अतः 

उस समय की अनभिात मूनतायों में उसका नचिि बहुत कम नमलता है ।[6] प्राचीि काल में सामानिक उत्सवों में तबला िैसे वाद्यों का वादि नकसी 

ि नकसी रूप में नकया िाता था । इसीनलए उस समय के कलाकारों िे इसे नचनित नकया और मूनतायों में उकेरा । इससे स्पष्ट ह ैनक तबला भारत की 

प्राचीि वस्तु ह ै। भारत में तबले का केवल िाम और उसकी संगत का क्षेि बदला गया ह ै। तबला िो कभी उर्धवाक और आनलंग्य िामों से मागीय 

संगीत (शास्त्रीय संगीत) का गौरव था, कालांतर में तबला आनद िामों से देसी संगीत (लोक संगीत) से िुड़ गया और निर पुिः शास्त्रीय संगीत के 

क्षेि में प्रनसद् हो गया, लेनकि यह अभी भी लोक संगीत से िड़ुा हआु ह ै ।[4] यद्यनप यह संभाविा हो सकती है नक प्राचीि समय की वादि 

तकिीक मर्धयकालीि और आधुनिक काल की वादि तकिीक से नभन्ि हो ।  
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