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सारांश 

यह शोध आलेख भारतीय तालवाद्य परंपरा में दिल्ली, अजराड़ा और लखनऊ तबला घरानों के उद्भव, दवकास, वािन शैली एवं 

वैदिक महामारी कोदवड-19 के िौरान आए पररवततनों का दवशे्लषण करता है। लेख में इन घरानों की ऐदतहादसक पषृ्ठभूदम, वंश परंपरा, 

वािन की तकनीकी दवशेषताएँ और परंपरा की दनरंतरता में उनकी भूदमका को दवस्तारपूवतक प्रस्तुत दकया गया है। महामारी के िौरान 

दडदजटल मंचों की भूदमका को भी रेखांदकत दकया गया है, दजसमें कलाकारों ने ऑनलाइन व्याख्यानों, कायतशालाओ ंऔर प्रस्तुदत 

माध्यमों के सहारे परंपरा को जीदवत रखा। आलेख में यह तकत  प्रस्तुत दकया गया ह ै दक परंपरा केवल भौदतक उपदस्िदत नहीं बदल्क 

संवाि और नवाचार का दनरंतर प्रवाह ह,ै दजसे तकनीकी सहयोग से भावी पीद़ियों तक प्रभावी रूप में पह ँचाया जा सकता है। 

मुख्य शब्ि: तबला, घराना, दिल्ली घराना, अजराड़ा घराना, लखनऊ घराना, कोदवड-19, दडदजटल मंच, परंपरा, नवाचार, वािन 

शैली। 

भूदमका 

भारतीय शास्त्रीय संगीत की परंपरा में तबला एक ऐसा वाद्य है, जो केवल लय का उपकरण नहीं, अपपतु सांगीपतक अपभव्यपि का एक जीवंत 

माध्यम है। इसकी पवपवध घरानों न ेन केवल इसके तकनीकी पक्ष को समदृ्ध पकया है, बपकक वादन की शैली, रचना की संरचना, और सांगीपतक 

संवाद की गहराई में भी अभूतपूवव योगदान पदया है। पदकली, अजराडा और लखनऊ जैसे प्रमुख तबला घरानों न ेवादन के पवपभन्न स्वरूपों को 

पवकपसत करते हुए उसे एक व्यापक सांस्कृपतक और शैक्षपणक पहचान प्रदान की है। 21वीं शताब्दी के दसूरे दशक में आई वैपिक महामारी 

कोपवड-19 ने संपूणव पवि में जीवन के हर क्षेत्र को प्रभापवत पकया, पजसमें भारतीय संगीत की गुरुकुल परंपरा भी अछूती नहीं रही। सामापजक दरूी, 

मंचीय कायवक्रमों की बंदी, और संवादहीनता न ेगुरु-पशष्य परंपरा पर सीधा प्रभाव डाला। परंत ुइसी संकट काल में संगीत साधकों, कलाकारों और 

श्रोताओ ंन ेपडपजटल मंचों के माध्यम से नवाचार की राह पकडी। यूट्यूब, जूम, फेसबुक लाइव जैसे मंचों ने पारंपररक पशक्षण और प्रस्तुपत के नए 

आयाम खोल,े पजससे घरानों की परंपरा के संरक्षण एवं प्रचार-प्रसार में नई संभावनाएँ उत्पन्न हुई।ं यह शोध लेख तीन प्रमुख तबला घरानों — 

पदकली, अजराडा और लखनऊ — की परंपरा, वादन शलैी, वंश परंपरा और कोपवड-19 काल में उनके समकालीन पचंतन को आधार बनाकर 

प्रस्तुत पकया गया है। इसमें यह भी पवशे्लपित पकया गया है पक कैसे इन घरानों ने संकट के समय में अपनी पहचान, गररमा और परंपरा को यथावत 

रखते हुए नवाचार की ओर कदम बढाए। 

ददल्ली घराना: उद्भव, दवकास और वादन परंपरा 

18वीं शताब्दी के आरंपभक विों में, जब मुग़ल सम्राट मोहम्मद शाह 'रंगीले' का शासनकाल था, उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में अनेक महत्वपूणव 

पररवतवन हो रहे थे। ख़्याल गायकी अत्यपधक लोकपप्रय हो रही थी और पसतार का प्रयोग वीणा की अपेक्षा अपधक होने लगा था। इन नवीन गायन 

शैपलयों के साथ तालवाद्य में भी पररवतवन की आवश्यकता अनुभव की गई, क्योंपक पारंपररक पखावज इन संरचनाओ ंके पलए पूरी तरह उपयुि 

नहीं था। ऐस ेमें तबला — पजसकी ध्वपन अपधक स्पष्ट, गपतशील और कोमल थी — एक प्रभावी पवककप के रूप में उभरा (सक्सेना, 2006)। 

तबले के आपवष्कार को लेकर यद्यपप पभन्न-पभन्न मत हैं, परंतु पवद्वानों की सामान्य सहमपत यह है पक तबले का सववप्रथम एवं प्राचीनतम घराना 

पदकली घराना है। इसके संस्थापक के रूप में उस्ताद पसद्धार (या सुधार) खाँ दाढी का नाम आदरपूववक पलया जाता है। प्रो. सुधीर कुमार सक्सेना 

पलखते हैं, “पदकली घराने को एक पवपशष्ट तबला वादन परंपरा के रूप में प्रारंभ करने और स्थापपत करने का सम्पूणव शे्रय उस्ताद पसद्धार खाँ दाढी 

को ही जाता है” (सक्सेना, 2006, प०ृ 109)। वे पदकली घराने के प्रथम खलीफा भी माने जाते हैं। 
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वंश एवं दशष्य परंपरा 

उस्ताद पसद्धार खाँ दाढी के तीन पुत्र—घसीट खाँ, बगुरा खाँ, और एक अन्य पजनका नाम ज्ञात नहीं है—तथा उनके दो पौत्र मोद ूखाँ और बख्श ू

खा,ँ पजन्होंन ेआगे चलकर लखनऊ घरान ेकी स्थापना की, न ेतबला वादन को नई पदशा दी। उनके पशष्यों में रोशन खाँ, तुकलन खाँ, और ककलू 

खाँ प्रमुख थे। पसताब खाँ के पुत्र नजर अली और पौत्र बड ेकाले खाँ, तथा उनके पुत्र बोली बख्श — पजन्हें पदकली घराने का पद्वतीय खलीफा माना 

जाता ह ै— न ेपरंपरा को आग ेबढाया। उस्ताद हबीबुद्दीन खाँ, जो नत्थू खाँ के पशष्य थ,े अपनी संगपत शैली के पलए प्रपसद्ध हुए। बोली बख्श के 

पशष्य मुनीर खाँ एक कुशल वादक एवं पशक्षक थे। उनके प्रमुख पशष्यों में अमीर हुसैन, शम्सुद्दीन खाँ, पनपखल घोि, तथा पवशेि रूप से अहमद जान 

पथरकवा का नाम पलया जाता है। पथरकवा खाँ, पजनका जन्म मुरादाबाद में हुआ था और पजन्हें रामपुर दरबार का संरक्षण पमला, अपनी “धीरा-

धीरा” वादन शैली के कारण पवशेि ख्यापत प्राप्त हुई (चन्दन पविकमाव, व्यपिगत साक्षात्कार, 2024). 

ददल्ली घराने की वादन शैली और दवशेषताए ँ

पदकली घराना अपनी मौपलकता और तकनीकी पररष्कार के कारण अत्यंत पवपशष्ट स्थान रखता है। इसकी प्रमुख पवशेिताए ँपनम्नपलपखत हैं: 

1. कोमल एवं मधुर बाज — इसे 'दो अँगुपलयों का बाज' कहा जाता ह,ै पजसमें तजवनी और मध्यमा अंगुपलयों का प्रयोग प्रमुख होता है। 

2. चाँटी प्रधान — इस े'पकनार का बाज' या 'बदं बाज' कहा जाता है, पजसमें ध्वपन सीपमत पकंतु स्पष्ट होती है। 

3. पवशेि बोलों का प्रयोग — जैसे: पघनागेन, पतरपकट, धागेनधेा, धातीधाग ेआपद। 

4. चतुरश्र जापत में रचनाएँ — अपधकतर रचनाएँ चार मात्रा की संरचना में होती हैं। 

5. डग्गे (बायाँ) में अंगुपलयों का प्रयोग — वादन में हाथ नहीं उठाया जाता, पजससे ध्वपन की पनरंतरता बनी रहती है। 

6. 'पधरपधर' का पवपशष्ट उच्चारण — यह पडूी के भीतर ही होता है, जबपक पूरब बाज में यह पूडी के बाहर तक जाता है। 

7. स्वतंत्र वादन में प्रभावी — यह बाज सोलो प्रस्तुपत में अपनी मधुरता, स्पष्टता एवं शैलीगत शदु्धता के कारण अत्यपधक प्रभावशाली है 

(चन्दन पविकमाव, व्यपिगत साक्षात्कार, 2024). 

कोरोना काल में ददल्ली घराने पर द ंतन 

COVID-19 महामारी के दौरान जब मंचीय प्रस्तुपतयाँ रुकीं, तब ऑनलाइन व्याख्यानों और चचावओ ं के माध्यम से घराने की परंपराओ ं पर 

पुनपचिंतन हआु। पं. सुशील कुमार जैन ने एक ऑनलाइन व्याख्यान (SARB AKAL Music Society of Calgary, 2021) में कहा पक पदकली 

घराने ने कायदों की रचना में सौंदयवबोध का नया दृपष्टकोण पदया, और फशवबंदी जैसी अपभनव संककपनाओ ंका समावेश पकया। पं. पवजय शंकर 

पमश्र  ने विव 2021 में वाद्य पवभाग, संगीत एवं मंच कला संकाय, काशी पहन्द ूपविपवद्यालय में आयोपजत व्याख्यानमाला में बताया पक प्रारंपभक 

काल में पदकली घराने के तबले का दापहना भाग बडा तथा बायाँ छोटा होता था, पजससे बायाँ तबला गोद में रखकर बजाना पडता था। इस कारण 

दापहने की ध्वपन प्रमुख होती थी। पदकली के कुछ कलाकार इस पारंपररक ढंग को हास्य के रूप में "हमारा तबला मादा है" कहकर अपभव्यि करते 

थे, पकंत ुइसके पीछे शैली और परंपरा की गहन समझ पनपहत थी। 

अजराडा घराना: दवकास, शैली और द ंतन 

अजराडा घराना, पदकली घराने से उदू्भत एक पवपशष्ट और पररष्कृत तबला वादन परंपरा ह,ै पजसकी स्थापना उस्ताद ककलू खाँ और मीरू खाँ द्वारा 

की गई। ये दोनों कलाकार मूलतः पदकली घरान ेसे ताकलुक रखत ेथ ेऔर उन्होंन ेवहाँ दीघवकालीन तापलम प्राप्त की। कालांतर में वे उत्तर प्रदशे के 

अजराडा गाँव में जाकर बसे और वहीं उन्होंन ेएक नई शैली पवकपसत की, पजसे आज अजराडा घराना के नाम स ेजाना जाता है (पमश्र, 2021)। 

वंश एवं दशष्य परंपरा 

उस्ताद ककलू खाँ और मीरू खाँ की परंपरा में उस्ताद मोहम्मदी बख्श, उनके पुत्र चाँद खाँ, तथा पौत्र काले खाँ का नाम उकलेखनीय है। काले खा ँ

के पुत्र कुतबु खाँ और तुकलन खाँ, एवं प्रमुख पशष्य घीसा खाँ हुए। कुतबु खाँ के पुत्र हस्सू खाँ के वंश में बंब ूखाँ और शम्म ूखाँ प्रमुख थे। शम्म ूखाँ 

को अजराडा घराने का “मुंशी” माना गया ह,ै और उनके पतु्रों में उस्ताद हबीबुद्दीन खाँ सवावपधक प्रपतपित रहे हैं, पजन्होंने पदकली घराने के नत्थू खाँ 

और फरुव खाबाद के मुनीर खाँ से भी पशक्षा ली (पमश्र, 2019, प.ृ 36)। 
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हबीबुद्दीन खाँ के पुत्र मजंू खाँ आज इस परंपरा का प्रपतपनपधत्व कर रह ेहैं। उनके प्रमुख पशष्यों में अथर हुसैन, अमान अली, परवेज हुसैन, और 

संजेश प्रसाद (पफजी) शापमल हैं। हस्सू खाँ के पशष्य नाने खाँ की परंपरा में पनयाजू खाँ, हशमत अली खाँ और उनके सुपुत्र अकरम खाँ जैसे 

कलाकार प्रमुख हैं। अकरम खाँ वतवमान समय में अजराडा घराने के अग्रणी वादक मान ेजात ेहैं। इसी प्रकार, घीसा खाँ की परंपरा में पजम्म ुखाँ, 

राफ्या खा,ँ जमीर अहमद खाँ और पनजामुद्दीन खाँ जैसे नाम उकलेखनीय हैं। जमीर अहमद खाँ के पशष्य हशमत अली खाँ ने हबीबुद्दीन खाँ से भी 

पशक्षा प्राप्त की थी और व ेअकरम खाँ के पपता थे, पजन्होंन ेअजराडा परंपरा को समपपवत भाव से आग ेबढाया। 

मुख्य वादन दवशेषताए ँ

1. दोनों हाथों का संतुपलत प्रयोग – अजराडा के कायदों और पेशकारों में दापहन ेऔर बाएँ दोनों हाथों का सटीक समन्वय होता ह ै (पमश्र, 

2021)। 

2. चालन में ठहराव और लयगत गहराई – गपत के बावजूद रचना में पस्थरता और भावात्मक गहराई बनी रहती है (हुसैन, 2022)। 

3. ‘सुलफ़’ की अवधारणा – यह अजराडा की एक अनूठी अवधारणा है, जो रचनाओ ं को गपतशीलता और सौंदयव प्रदान करती है (जैन, 

2021)। 

4. फशवबंदी की परंपरा – पुरान ेसमय में अजराडा के कलाकार पेशकार से पहले पवशेि फशवबदंी बजाते थे (हुसैन, 2022)। 

5. खुला लेपकन संयपमत बाज – इस घरान ेकी रचनाओ ंमें ‘खुला बाज’ पमलता ह,ै जो प्रभावशाली होन ेके साथ-साथ शदु्धता और गहराई को 

भी संजोता है (जैन, 2021)। 

कोरोना काल में द ंतन 

पं. पवजय शंकर पमश्र के अनुसार, “पदकली घराने का तबला अजराडा तक पहुँचते-पहुँचत ेसत्तर–अस्सी साल लगे। तब जाकर यह अनुभव हुआ पक 

तबले के दाएँ पहस्से में तो आवाज है, लेपकन बाए ँमें कम है, अतः अजराडा के कलाकारों ने ऐसे कायदे बनाए पजनमें दोनों हाथों का संतुलन हो” 

(पमश्र, 2021)। अजराडा घराने की शैली ने इसी संतुलन को अपनी पवपशष्ट पहचान बना पलया। 

पंपडत सुशील कुमार जैन बताते हैं पक अजराडा के कायदों में एक अनूठी “तराश” है, पजसे वे तराश-ए-तकलीक कहते हैं—अथावत रचना की गहन 

सौंदयावत्मक प्रस्तुपत। उनका कहना ह ै पक, “अजराडा के बोल ठाह में स्पष्ट होते हैं, लेपकन जब वही बोल गपत में बजत ेहैं तो ‘सुलफ़’ नामक 

गपतशीलता में नाचत ेहुए प्रतीत होत ेहैं” (जैन, 2021)। यह ‘सुलफ़’ ही अजराडा घरान ेकी रचनाओ ंको जीवंत बनाता है। 

उस्ताद पनसार हुसैन के अनुसार, “अजराडा की सबसे बडी पवशेिता उसकी ‘चाल’ है—हर रचना में एक पवपशष्ट चाल होती है, और वहाँ पशेकार 

से पहल ेकभी-कभी फशवबंदी बजाई जाती थी। तबले की गपत चाह ेपजतनी भी तेज हो, उसमें ठहराव और नजाकत बनी रहती है” (हुसैन, 2022)। 

वे अजराडा की संरचना को मेरुखंडीय शैली की तरह देखत ेहैं, पजसमें पवभाजन और संयम की तकनीक स्पष्ट होती है। 

इस प्रकार, अजराडा घराना तबला वादन की परंपरा में तकनीकी पररपक्वता, सौंदयव और अपभव्यपि का पवलक्षण संगम प्रस्तुत करता ह,ै जो न 

केवल ऐपतहापसक दृपष्ट से महत्वपूणव ह,ै बपकक आज भी संगीतपे्रपमयों और पवद्वानों के पलए पे्ररणा का स्रोत बना हुआ है। 

लखनऊ घराना: उद्भव, दवकास, वादन-शैली और वंश परंपरा 

लखनऊ घराना, उत्तर भारत के तबला वादन की एक अत्यंत महत्वपूणव परंपरा ह,ै पजसका पवकास 18वीं शताब्दी के उत्तराधव में लखनऊ के नवाबी 

दरबार में हुआ। इस घरान ेकी नींव उस्ताद मोद ूखाँ और उनके भाई बख्शू खाँ न ेरखी, पजन्होंन ेपदकली घरान ेकी परंपरा को लखनऊ के सांगीपतक 

वातावरण में ढालत ेहुए एक नई सौंदयवपरक शैली को जन्म पदया (शुक्ला, 2020)। 

सांस्कृदतक पररपे्रक्ष्य में उद्भव 

लखनऊ घराने की स्थापना में नवाब वापजद अली शाह और नवाब आसफुद्दौला जैसे कलापे्रमी शासकों का पवशिे योगदान रहा। वापजद अली 

शाह स्वयं एक संगीतज्ञ और नतृ्य के संरक्षक थे। उनके दरबार में अनेक उत्कृष्ट वादक और नतवक सपक्रय थे। इस सांगीपतक समपृद्ध के वातावरण में 

उस्ताद मोद ूखाँ ने पदकली की शैली में नजाकत और भावात्मकता का समावेश पकया, पजससे एक नई, स्वाभापवक और नतृ्य-संगपत प्रधान शैली 

का उदय हुआ (पत्रपाठी, 2021)। 
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वंश एवं दशष्य परंपरा 

लखनऊ घराने की वंश परंपरा गहराई से समदृ्ध है। उस्ताद मोद ूखाँ के पुत्र जापहद खाँ की असमय मतृ्यु के बाद उन्होंने अपने भतीज ेमम्मू खाँ (या 

मम्मन खाँ) को प्रपशपक्षत पकया, जो बाद में घरान ेके खलीफा बने। मम्मन खाँ के भाई सलारी खाँ ने बख्शू खाँ, हाजी पवलायत अली खाँ जैसे महान 

गुरुओ ंसे पशक्षा प्राप्त की। उनकी रचनाएँ आज भी दलुवभ मानी जाती हैं (पसन्हा, 2022)। 

मम्मन खाँ के पुत्र मोहम्मद खाँ, नवाब सुजातउद्दौला के दरबारी कलाकार थे। उनके पुत्र मुन्न ेखाँ और आपबद हुसैन ने नतृ्य संगपत में पवशिे दक्षता 

अपजवत की। उस्ताद आपबद हुसैन, जो बाद में भातखंडे संगीत महापवद्यालय (तत्कालीन मैररस म्यूपजक कॉलेज) के पहले तबला आचायव बने, ने 

‘लाल पकला गत’ जैसी रचनाओ ंकी रचना की। उनके दामाद वापजद हुसैन, पफर आफाक हुसैन, और आग ेइलमास हुसैन इस परंपरा को आग ेले 

गए (पसन्हा, 2022)। 

मम्मन खाँ के दसूरे पुत्र नज्जू खाँ के पुत्र नापदर हुसैन (छोट्टन खाँ) न ेढाका और मुपशवदाबाद में कला का प्रचार पकया। इनके अलावा बाब ूखाँ, 

अकला बख्श, बहादरु खाँ, और घसीट खाँ जैसे पशष्यों ने लखनऊ की वादन शैली को आग ेबढाया। घसीट खाँ के वंश में जाफर हुसैन और अकबर 

हुसैन जैसे कलाकार हुए, पजनमें अकबर हुसैन न ेआकाशवाणी और पफकमों में भी कायव पकया। 

शैलीगत दवशेषताए ँ

लखनऊ घराने की तबला वादन शैली पनम्नपलपखत पवशेिताओ ंसे पररपूणव मानी जाती है: 

1. नजाकत और लयकारी – लखनऊ की तबला शैली में अत्यपधक नजाकत, कोमलता और सूक्ष्म लय प्रयोग देखन ेको पमलता है, जो नतृ्य-

संगपत में पवशेि प्रभाव छोडता ह ै(शुक्ला, 2020)। 

2. भावापभव्यपि में दक्षता – यह घराना भाव, नतृ्य और काव्य के सामंजस्य पर बल दतेा है। 

3. समीकरणीय वादन – वादन में संतुलन, स्वाभापवकता और सौंदयव की प्रधानता होती है। 

4. सुस्पष्ट गतें और जवाबी रचनाए ँ– इस घराने में “जवाबी गत” और “नक्शी कायदे” पवशेि रूप से प्रपतपित रहे हैं (पत्रपाठी, 2021)। 

कोरोना काल में लखनऊ घराने पर द ंतन 

कोरोना काल के दौरान अनेक ऑनलाइन व्याख्यानों और संवादों में लखनऊ घराने की शैली, उत्पपत्त और पवकास पर सारगपभवत पवचार व्यि 

पकए गए। 

पंपडत स्वपन चौधरी जी के अनुसार, लखनऊ घरान ेकी उत्पपत्त पदकली घरान ेसे हईु। जब पमयाँ मोद ूखाँ और पमयाँ बख्शू खाँ लखनऊ पहुँचे, तो 

वहाँ पखावज और नतृ्य का प्रभाव अपधक था। पदकली की दो उंगपलयों से बजान ेकी परंपरा वहाँ की स्थानीय अपेक्षाओ ंके अनुकूल नहीं थी। अतः 

उन्होंने पखावज और कथक से पे्रररत होकर एक नई शैली का पनमावण पकया और अपनी अंगुपलयों की तकनीक में भी बदलाव पकया (Baithak, 

2020)। 

पंपडत सुशील कुमार जैन जी न ेइस बात पर बल पदया पक लखनऊ घरान ेमें नतृ्य की प्रधानता ने इसे बंपदशों और नतृ्य-संगपत की दृपष्ट से अत्यंत 

समदृ्ध बनाया है। उन्होंन े इसे पदकली घरान े से एक पभन्न, पूणवत: पररवपतवत शैली बताया (SARB AKAL Music Society of Calgary, 

2021)। 

पंपडत पवजय शंकर पमश्र जी न ेबताया पक जब मोद ूखाँ और बख्श ूखाँ लखनऊ पहुँच,े तब पदकली का तबला “बदं तबला” कहा जाता था, जो 

नतृ्य संगपत के पलए उपयुि नहीं था। लखनऊ में उन्होंने चांटी के बोल, फद,े और पवपवध रचनाओ ंको सपम्मपलत कर तबले को लय और नतृ्य के 

अनुरूप पवकपसत पकया। यह वही समय था जब लखनऊ की पवपशष्ट शैली बनी और इससे आग ेचलकर फरुव खाबाद और बनारस घरानों की नींव 

पडी (पमश्र, 2020)। 

लखनऊ घराना न केवल तबले की सौंदयवपरक अपभव्यपि का प्रतीक है, बपकक यह परंपरा आज भी भारत की सांस्कृपतक पहचान में पवपशष्ट स्थान 

रखती है। इसकी कोमलता, सौंदयवबोध, और नतृ्य के प्रपत संवेदनशीलता, इसे अन्य घरानों स ेअलग स्थान प्रदान करती है। 
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दनष्कषप 

कोपवड-19 महामारी ने वैपिक सांस्कृपतक पररदृश्य को गहराई से प्रभापवत पकया, और तबला जैसी पारंपररक कलाओ ंकी प्रवाहमान परंपराएँ भी 

इससे अछूती नहीं रहीं। यद्यपप महामारी ने शारीररक रूप से गुरु-पशष्य परंपरा को चुनौती दी, परंत ुपडपजटल माध्यमों ने इस संकट को एक नवाचार 

के अवसर में बदल पदया। अजराडा और लखनऊ जैसे प्रमुख घरानों ने भी इस संक्रमण काल में अपनी परंपरा को ऑनलाइन मंचों के माध्यम से 

जीपवत रखा। 

पवशेितः अजराडा घराना, पजसकी पहचान पवपशष्ट ‘चाल’, ‘सुलफ़’ और ‘तरीकत’ से ह,ै उसन ेपडपजटल मंचों पर अपने वादन की सूक्ष्मताओ ंको 

साझा कर एक नई पीढी को जोडन े का कायव पकया। पंपडत सुशील कुमार जैन एवं उस्ताद पनसार हुसैन जैसे वररि कलाकारों न े वेपबनार और 

ऑनलाइन व्याख्यानों में घराने की शैपलयों को पवशे्लिणात्मक ढंग से प्रस्तुत पकया (SARB AKAL Music Society, 2021; राजा मानपसंह 

तोमर पविपवद्यालय, 2021)। 

दसूरी ओर, लखनऊ घराना, जो अपनी नजाकत, नतृ्य-संगपत और जवाबी गतों के पलए प्रपसद्ध ह,ै उसन ेभी अपनी पशष्य परंपरा को पडपजटल 

प्लेटफॉम्सव के माध्यम से आग ेबढाया। लखनऊ घरान ेकी वंशानुक्रपमक परंपरा के वतवमान प्रपतपनपध कलाकारों न ेऑनलाइन कायवशालाओ ंएवं 

संगीत समारोहों में सपक्रय भागीदारी पनभाई। 

महामारी के इस दौर न े यह स्पष्ट कर पदया पक परंपरा केवल शारीररक उपपस्थपत तक सीपमत नहीं ह,ै बपकक वह संवाद, अभ्यास और 

अनुकूलनशीलता के माध्यम से जीपवत रहती है। पडपजटल माध्यमों न ेन केवल इन घरानों की पनरंतरता को सुपनपित पकया, बपकक इनके वादन की 

पवपशष्टताओ ंको वैपिक मंचों पर पहचान भी पदलाई। आज आवश्यकता है पक हम इस संतुलन को बनाए रखें—जहाँ शास्त्रीयता की जडें मजबतू 

बनी रहें, वहीं तकनीकी नवाचारों के सहारे परंपरा का पवस्तार हो। 
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