
  

 A Pratibha Spandan Journal 

SWAR SINDHU 
(National Peer-Reviewed/Refereed Journal of Music) 

ISSN 2320–7175 (O)  |  Volume 14, Issue 01, January-June, 2026 

 

http://swarsindhu.pratibha-spandan.org               48 

दोआबा के्षत्र की िालबद्ध पहचान पर 1947 के तवभाजन का प्रभाव 

Shivansh1, Dr. Kulwinder Singh2 

1 Ph.D. Scholar, School of Liberal & Creative Arts, Lovely Professional University, Jalandhar, Punjab, India 

2 Associate Professor, School of Liberal & Creative Arts, Lovely Professional University, Jalandhar, Punjab, India 

 
Read the Article Online 

   

 
Cite this Article 

Published on 30 April, 2026   

Shivansh and Singh K. (2026). doaba kshetra ki talbaddh pehchan par 1947 ke vibhajan ka prabhav. Swar Sindhu, 14(1), 48-53. 

सार 

वषण 1947 में भारत का लवभािन केवि नई रािनीलतक सीमाओ ंके लनधाणरर् से कहीं अलधक था; यह पंिाब के सांस्क लतक पररदृश्य, 

लवशेषकर ब्यास और सतििु नलदयों के बीच लस्थत 'दोआबा' क्षेत्र का एक लवस्थापन भी था। यद्यलप लवभािन से उत्पन्न रािनीलतक 

उथि-पथुि और मानवीय त्रासदी पर सालहत्य में व्यापक रूप से चचाण की गई ह,ै परंतु इस बात पर सालहत्य में काफी शनू्यता ह ैलक इस 

घटना ने दोआबा की संगीत परंपरा को लकस प्रकार प्रभालवत लकया। इस क्षेत्र ने िाहौर, अपना सांस्क लतक हृदय खो लदया, और इसके 

अलधकांश प्रमखु संगीतकारों को पिायन करने के लिए मिबूर होना पडा। कुछ समय के लिए ऐसा िगा मानो संगीत ही खामोश हो 

गया हो, िैसे दोआबा की िय ठहर सी गई हो। लफर भी, वह खामोशी अस्थायी थी। 

यह शोध पत्र इस बात का अन्वेषर् करता ह ैलक इस क्षेत्र की सागंीलतक पहचान ने अपनी वापसी की राह कैसे खोिी। आकाशवार्ी 

िािंधर, दरूदशणन, और िंबे समय से चिे आ रह े संगीत सम्मिेन िैसे श्री बाबा हररवकिभ संगीत सम्मिेन एवं बावरा संगीत 

सम्मेिन िैसे संगठनों और कायणक्रमों ने दोआबा की ताि-वाद्य परंपराओ ंको पनुिीलवत करने और यहा ंतक लक उनका लवस्तार करन े

में मदद की। केवि लवरासत में लमिे मौलखक ज्ञान पर लनभणर रहन े के बिाय, दोआबा का संगीत अपना मिू सार बनाए रखत ेहुए 

अलधक व्यापक, मानकीक त और धमणलनरपके्ष रूप में लवकलसत होने िगा। अंततः, लवभािन दोआबा की ताि को खामोश नहीं कर 

सका। इसने उन्हें पररलस्थलतयों के अनुकूि ढिने के लिए लववश लकया, और उस पररवतणन से कुछ नया तथा स्थायी उभर कर सामन े

आया। 

मूल शब्द : दोआबा, आकाशवार्ी, दरूदशणन, ताि परंपरा, तबिा, लवभािन  

1. प्रस्िावना  

िंगीि हकिी िी िमाज की िांस्कृहिक चिेना का िबिे पारदशी दपिण िोिा ि।ै 1947 में पंजाब के हििाजन न ेिहदयों िे हिकहिि िो रिी उि 

िाझी िांगीहिक िंस्कृहि को दो हिस्िों में बाटं हदया, हजिे हिदं,ू महुस्लम और हिख कलाकारों ने हमलकर िींचा था। पंजाब का 'दोआबा' क्षेत्र इि 

त्रािदी का एक प्रमखु कें ि था। 

दोआबा क्षेत्र की िाल परंपरा—हजिमें िबला, पखािज, जोड़ी और ढोल िादन शाहमल िैं—अपनी 'ियैारी', 'खलु ेबाज' और 'पखािज अंग' के 

हलए िंपणूि िारि में हिख्याि रिी ि।ै यि िि िहूम ि ैहजिने िारिीय शास्त्रीय िंगीि को ऐिे िबला िादक हदए िैं, हजनकी थाप ने परेू उपमिाद्वीप 

के िंगीि पररदृश्य को प्रिाहिि हकया। परंि ु1947 के बटिारे न ेउस्िादों को उनके शाहगदों िे, िादकों को उनके िाज़ों िे, और एक परूी पीढी को 

उनकी जड़ों िे उखाड़ फें का। इि क्षेत्र की पेशेिर परंपरा की रीढ रि ेअहधकांश महुस्लम िंगीिकार उि पार चले गए जो पाहकस्िान बन गया। इि 

बीच, हिदं ूऔर हिख शरणाथी पिूी पंजाब आ गए। परुानी दहुनया, अपने ििज िांस्कृहिक आदान-प्रदान के िाथ, परूी िरि गायब िो गई। 

प्रस्िुि शोध पत्र इि बाि का हिशे्लषण करिा ि ैहक 1947 के आघाि के बाद दोआबा की इि िालबद्ध पिचान का क्या िुआ, इिन ेकैिे खदु को 

पनुजीहिि हकया और इि पनुजािगरण में राज्य-प्रायोहजि प्रिारण माध्यमों का क्या योगदान रिा। 

2. दोआबा की भौगोतलक एवं ऐतिहातसक पृष्ठभूतम 

दोआबा पंजाब का एक क्षेत्र ि;ै 'दोआबा' शलद का शाहलदक अथि "दो नहदयों के बीच की िहूम" ि।ै दोआबा लयाि और ििलजु नहदयों के बीच 

हस्थि ि ैऔर इिमें जालंधर, िोहशयारपरु, कपरूथला और निांशिर हज़ले शाहमल िैं। यि क्षते्र पंजाब का िांस्कृहिक हृदय रिा ि।ै यि क्षते्र अपनी 

कृहष िमहृद्ध के िाथ-िाथ कला और िाहित्य के िंरक्षण के हलए िी जाना जािा रिा ि।ै यिााँ की िहूम उपजाऊ, िमदृ्ध और िमेशा प्रगहिशील रिी 

ि।ै िागंीहिक दृहि िे, दोआबा की िौगोहलक हस्थहि न ेइिे एक अनठूा लाि प्रदान हकया। यि एक ओर लािौर (जो कला का एक बड़ा कें ि था) 
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और दिूरी ओर हदल्ली के मध्य एक िांस्कृहिक पलु का काम करिा था। उत्तर िारिीय शास्त्रीय िंगीि के क्षते्र में, दोआबा न ेिबल ेके पंजाब घराने 

के हलए रीढ की िड्डी के रूप में काम हकया। िैयारी, खलुे बाज और पखािज अंग के हलए पिचाने जाने िाली यि िाल परंपरा यिााँ कपरूथला 

जैिी ररयाििों, िंपन्न जमींदारों और हिख धाहमिक िंस्थानों के िंरक्षण में फली-फूली। इन ििी ने िंगीि को जीहिि रखने में अपनी मित्िपणूि 

िहूमका हनिाई। 

3. तवभाजन-पूवा का पररवेि 

हििाजन-पिूि दोआबा में, िंगीि धाहमिक िीमाओ ंिे बंधा निीं था। इिकी जड़ें एक पेशेिर जाहि व्यिस्था में थीं जो आस्था िे किीं अहधक गिरी 

थी। 

3.1 रबाबी और तमरासी परंपराए ँ 

दोआबा की िाल के दो मखु्य िंरक्षक थे: रबाबी और हमरािी। 

क) रबाबी परंपरा 

दोआबा की लय का आध्याहत्मक कें ि गरुुद्वारे थे। िलु्िानपरु लोधी और करिारपरु जैिी जगिें गरुमि िंगीि िे गूंजिी थीं। यिााँ रबाबी, जो िाई 

मदािना के महुस्लम िंशज थे, कीििन के हलए लयबद्ध िंगि दकेर गरुबानी िजनों को जीिंि करि ेथे। िे उि गिरी, गूंजन ेिाली ध्िहन के उस्िाद थे 

जो पंजाब शलैी की धड़कन थी। रबाबी आधहुनक िबले का उपयोग निीं करिे थे, िे 'जोड़ी' (हजिे आटे िाला धामा िी कििे िैं) बजािे थे। उनकी 

शैली धीमी और राजिी थी, जो गिंीर, ध्यानपणूि ध्रपुद-शलैी के िजनों के हलए एकदम उपयिु थी। 

जब हििाजन िुआ, महुस्लम िोने के कारण लगिग ििी रबाबी पाहकस्िान चले गए। अचानक, हिख पजूा-पद्धहि ने अपनी धड़कन खो दी। दहैनक 

इबादि िे पंज िाल और चारिाल जैिी परुानी और जहटल िालें गायब िो गई,ं और उनकी जगि किरिा और दादरा जैिी िरल िालों ने ले ली, 

हजि िे इि क्षते्र की लयबद्ध जहटलिा में िारी हगरािट आई। 

ख) तमरासी समुदाय  

िोहशयारपरु और निाशंिर के गााँिों में, हमरािी िमदुाय िी था हजिन ेइि िंस्कृहि को जीहिि रखा था। िे िंशािलीहिदों और िंगीिकारों के रूप में 

काम करिे थे। हमरािी केिल िंगीिकार निीं थे, िे ग्रामीण इलाकों में िबल ेके मखु्य हशक्षक िी थे। उनके छात्र ििी धमों िे आि ेथे, गरुु-हशष्य 

परंपरा धाहमिक और िामदुाहयक िीमाओ ंिे परे थी। 

हमराहियों न ेजो कुछ िी हिखाया िि उनकी यादों में था, कागज़ पर निीं। उन्िोंन ेिंगीि को िनुकर आग ेबढाया, कुछ िी हलखा निीं गया था, 

और 'गंडा बंधन' नामक एक अनुष्ठान के ज़ररए यि ज्ञान छात्र को हदया जािा था। 

जब 1947 में हििाजन िुआ और महुस्लम हमरािी पररिार लायलपरु या लािौर चले गए, िो िे अपने िाथ िहदयों की अहलहखि रचनाएाँ ले गए। 

दोआबा के िारिीय हिस्िे में केिल कुछ टुकडे़ िी बचे थे, जो इिकी िंगीि हिरािि की एक खंहडि स्महृि मात्र थी। 

3.2 लाहौर और जालंधर का सांगीतिक संवाद 

हििाजन िे पिले, लािौर और जालंधर पंजाब की िंगीि िंस्कृहि के जडु़िां शिरों की िरि थे। पंजाब घराने के प्रमखु स्िंि, हमयां कादर बक्श 

लािौर में रििे थे, लेहकन उनका प्रिाि दोआबा िक फैला िुआ था। िंगीिकार कपरूथला के शािी दरबार और लािौर की िंगीि मिह़िलों के 

बीच बरेोकटोक आिे-जािे थे। जालंधर िि जगि बन गया था जिााँ िंगीिकार लािौर में िीखी गई हिद्या का परीक्षण करिे और उिे हनखारिे थे। 

1947 में िि िब रािोंराि बदल गया; जो एक जीिंि और िहक्रय िासं्कृहिक आदान-प्रदान था, िि एक कठोर और िैन्य कृि िीमा में िलदील िो 

गया। 

3.3 ररयासिी दरबार और घराना परंपरा  

पंजाब घरान ेके िबल ेका उद्भि यद्यहप लािौर के आि-पाि माना जािा िै, परंि ुइिका िास्िहिक हिकाि और हिस्िार दोआबा में िआु। शाम 

चौरािी घराना (िोहशयारपरु) यद्यहप गायन के हलए प्रहिद्ध था, परंिु गायकी के िाथ िंगि करने िाले ध्रपुद-अंग के पखािज और िबला िादकों 

की एक लंबी खपे इिी क्षते्र िे हनकली। 
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कपरूथला ररयािि और जालंधर के धनाढ्य िंगीि पे्रहमयों के िंरक्षण में िबला िादन की एक अत्यंि जहटल और गहणिीय शैली हिकहिि िुई। 

कपरूथला केिल एक ररयािि निीं थी; लोग इिे "पंजाब का पेररि" कििे थे। कपरूथला ररयािि के शािकों ने पहटयाला, हदल्ली और ग्िाहलयर 

िे उत्कृि िंगीिकारों और िाल िादकों को आश्रय हदया। मिाराजा जगिजीि हिंि के शािन में ररयािि ने कला, हिशेषकर शास्त्रीय िंगीि को 

खबू बढािा हदया। परेू दोआबा के िंगीिकार िंरक्षण और पिचान के हलए कपरूथला की ओर दखेि ेथे। लेहकन 1947 के बाद, जैिे िी ररयाििें 

आधहुनक िारि में हिलीन िुई,ं िि परुानी िंरक्षण प्रणाली िमाि िो गई। िंगीिकारों ने न केिल अपनी आजीहिका खो दी, बहल्क अपनी परूी 

जीिन शलैी िी खो दी। 

3.4 आध्यातत्मक और धातमाक कें द्र: 

हिख कीििन परंपरा में जोड़ी िादन गरुुओ ंके काल िे िी गिराई िे जडु़ा िुआ था। दोआबा के कई रागी जत्थों और नामधारी हिखों ने पखािज के 

खलुे बोलों को िबले और जोड़ी पर बजाने की कला में मिारि िाहिल की थी। ििीं दिूरी ओर, िफूी दरगािों पर िोने िाली क़व्िाली में बजन े

िाला ढोलक और िबला एक अलग िी आध्याहत्मक लय प्रस्ििु करिा था। 

4. 1947 की त्रासदी 

अगस्ि 1947 के बाद, दोआबा की िंगीि की दहुनया खामोश िो गई। यि खामोशी हिफि  अस्थायी निीं थी, बहल्क यि िर पिल ूमें गिराई िक 

िमा गई: लोग कैिे िीखिे थे, िे क्या बजािे थे, और यिााँ िक हक िे जो किाहनयााँ िनुािे थे, उनमें िी। हििाजन ने केिल एक िीमा रेखा िी निीं 

खींची; इिने एक िांस्कृहिक हिच्छेद के रूप में काम हकया। आाँकडे़ इिे स्पि रूप िे दशाििे िैं, जालंधर िे मिुलमानों का लगिग परूी िरि िे चल े

जाना। िबला िादकों के हलए, यि नुकिान बिुि बड़ा था। घराने के प्रमखु, हमयााँ कादर बक्श, अब लािौर में बि गए थे। हििाजन के बाद दोआबा 

के िंगीि के छात्रों के हलए लािौर पिुाँच िे बािर िो गया। 

4.1 उस्िादों का पलायन 

हििाजन के दौरान िुई िांप्रदाहयक हििंा ने दोआबा के कई हदग्गज महुस्लम िबला, पखािज और िारंगी िादकों को अपनी जन्मिहूम छोड़ने पर 

हििश कर हदया। शाम चौरािी, जालंधर और कपरूथला के अनेक उस्िाद रािों-राि अपनी जान बचाकर पहश्चमी पंजाब (पाहकस्िान के लािौर और 

लायलपरु आहद) पलायन कर गए। लगिग ििी महुस्लम पिूी पंजाब छोड़कर चले गए, और उनके िाथ िी िाद्य यंत्र बनान ेिाले और िंगीि की 

धरोिर को ििजेने िाले िी चले गए। पखािज और िबल ेके हलए चमड़ा िैयार करना जानने िाले अहधकांश कारीगर महुस्लम थे। स्थानीय हमट्टी िे 

स्यािी बनाने का रिस्य िी खो गया। चूहंक िंगीि की हशक्षा परूी िरि िे मौहखक थी, इिहलए जब उस्िाद हिस्थाहपि िुए, िो उनके िाथ िाल की 

अनहगनि दलुिि बंहदशें, रेल,े और हििाइयां िी िरिद पार चली गई।ं जो शाहगदि िारि में रि गए, उनकी िालीम अधरूी रि गई। यि केिल लोगों 

का हिस्थापन निीं था; यि ज्ञान का, कला का और एक परूी िागंीहिक शलदािली का हिस्थापन था। 

लािौर में खलीफा िक पिुाँच न िोने के कारण, दोआबा में बच ेिबला िादकों को एक बडे़ िंकट का िामना करना पड़ा। अपन ेमागिदशिक और 

परंपरा के रक्षकों के हबना, दोआबा की अनूठी िबला शलैी के लिु िोने का खिरा पैदा िो गया, हजि पर हदल्ली और बनारि की अहधक 

प्रिािशाली शैहलयों के िािी िोन ेका जोहखम था। 

4.2 संगि का संकट 

यि बदलाि गरुुद्वारों िे अहधक और किीं स्पि निीं था। रबाबी, जो महुस्लम िंगीिकार थे और जोड़ी बजािे थे, िे जा चकेु थे। अब कीििन के हलए 

जहटल िंगि िाँिालने िाला कोई निीं बचा था। दोआबा में हिख िहि िंगीि में िेजी िे बदलाि आया। परुाने िार िाले िाद्य यंत्रों की जगि 

िारमोहनयम न ेल ेली। िाधारण िरीके िे बजाए जान ेिाल ेिबल ेन ेपरुानी और िव्य जोड़ी-पखािज की जगि ल ेली, और िहि िंगीि की ध्िहन 

रािों-राि बदल गई।  

5. संस्थागि पुनतनामााण  

पाररिाररक िंशािहलयों के हछन्न-हिन्न िोन ेऔर कपरूथला के शािी िंरक्षण के खत्म िोन ेके बाद, दोआबा में पंजाब घराना पिन की कगार पर 

खड़ा था। जैिे-जैिे िे परुानी व्यिस्थाएं गायब िुई,ं आधहुनक िारिीय राज्य न ेइिमें कदम रखन ेकी कोहशश की। अचानक, िचूना एिं प्रिारण 

मंत्रालय एक अप्रत्याहशि रक्षक बनकर उिरा, और ििा ंप्रकट िुआ जिां परुानी व्यिस्था फीकी पड़ चकुी थी। 
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5.1 आकािवाणी जालधंर की भूतमका 

हििाजन के बाद, आकाशिाणी का जालंधर स्टेशन उत्तर िारिीय शास्त्रीय िंगीिकारों के हलए एक जीिन रेखा बन गया। िबला िादकों के हलए, 

हिशेष रूप िे िे जो लािौर िे उजड़ कर आए थे या िे स्थानीय कलाकार हजनके आश्रयदािा गायब िो चकेु थे, आकाशिाणी एक िंजीिनी था। 

अचानक, िे "स्टाफ आहटिस्ट" के रूप में एक हनहश्चि िरकारी िेिन पा िकिे थे। िामिंी व्यिस्था में एक िेिक के रूप में दखेे जाने के बजाय, 

िबला िादकों को अब िरकारी कमिचाररयों के रूप में िास्िहिक दजाि हमल गया था। इि िरि की िरुक्षा ने िब कुछ बदल हदया। एक हनयहमि 

िेिन के िाथ, िंगीिकार शारीररक श्रम के माध्यम िे जीहिि रिन ेके हलए िंघषि करन ेके बजाय, िास्िि में अपने ररयाज़ पर ध्यान कें हिि कर 

िकिे थे। 

आकाशिाणी न ेिंगीिकारों को पिचान हमलन ेके िरीके को िी बदल हदया। उन्िोंन ेएक गे्रहडंग प्रणाली शरुू की। जालंधर और िोहशयारपरु के 

आिपाि के िाल िादकों के हलए, िम्मान के इि नए िमगे न ेउि परुानी व्यिस्था की जगि ले ली, जिां केिल एक खानदानी उस्िाद की स्िीकृहि 

िी मायन ेरखिी थी। अब िबला िादक को हकिी हिशेष िमदुाय या िंशािली िे िोने की आिश्यकिा निीं थी। यहद हकिी ने ऑहडशन पाि कर 

हलया, िो उिको उिका गे्रड हमल जािा था। इिन ेकला के इि रूप को प्रहििा और दृढ िंकल्प िाले हकिी िी व्यहि के हलए खोल हदया। 

आकाशिाणी के पाि िख्ि िमय िीमा थी, प्रिारण का िमय लगिग 15 या 30 हमनट का िोिा था। िबला िादकों को पखािज-शलैी के लबें 

और हिस्ििृ एकल िादन में बदलाि करना पड़ा। अब, उन्िें रेहडयो के अनुकूल एक चसु्ि और प्रिािशाली प्रारूप में िब कुछ िमाहिि करना 

िोिा था। पेशकारों को छोटा कर हदया गया। कायदे और रेलों न ेमखु्य स्थान ल ेहलया। चूाँहक आकाशिाणी में गायन और हििार िंगीि का बििु 

अहधक प्रिारण िोिा था, इिहलए िबला िादकों को केिल एकल िादन में िी निीं, बहल्क िंगि में िी मिारि िाहिल करनी पड़ी। 

इि िरि दोआबा की िबला शलैी का हिकाि िुआ: जो हक स्पि, िा़ि और ितं्री िाद्यों के िाथ बजाने के हलए अनुकूहलि थी। दोआबा के 

िंगीिकार बििु िी िियोगी िोने, किी िािी न िोन ेऔर िमेशा मखु्य कलाकार को हनखारन े के हलए जान ेजान ेलगे। आकाशिाणी जालंधर 

स्थानीय िालों का मखु्य िंग्रि िी बन गया। िबला िादकों न े 'गीि' िे लेकर 'गज़ल' और लोकगीिों िक िर चीज़ में िंगि की, इिहलए जब 

शास्त्रीय िंगीि के कायिक्रम दलुिि थे, िब िी पंजाब शलैी का खलुे िाथ का ठेका लोगों के घरों में गूंजिा रिा। 

आकाशिाणी जालंधर के प्रयािों के पररणाम स्िरूप, पंजाब घराने की आिाज़, हिशेष रूप िे िि गिरी और गूंजिी िुई िबल ेकी थाप, परुान े

उस्िादों के जाने के बाद िी किी फीकी निीं पड़ी। 

5.2 दूरदिान जालधंर की भूतमका 

अगर आकाशिाणी ने िंगीि को जीहिि रखा, िो दरूदशिन जालंधर ने इिे स्क्रीन पर जीिंि कर हदया। 1970 के दशक में, जब दरूदशिन न ेप्रिारण 

शरुू हकया, िो िब कुछ बदल गया; अचानक लोग िास्िि में दखे िकिे थे हक पंजाब घराना कैिे बजिा ि।ै पंजाब शलैी िाथों की अपनी कहठन 

और हिहशि िाथ के रखाि के हलए जानी जािी ि।ै ऑहडयो माध्यम (रेहडयो) में जिााँ श्रोिा केिल 'बोल' िनु िकि ेथे, ििीं दरूदशिन ने दशिकों को 

िबला िादकों की उंगहलयों का जाद,ू उनके बैठन ेका अंदाज़, और उनके चेिरे के िािों को दखेने का अििर हदया। िबल ेमें 'हनकाि' (िाथ िे 

ध्िहन उत्पन्न करन ेका िरीका) अत्यंि मित्िपणूि िोिा ि।ै दरूदशिन के कायिक्रमों न ेयिुा शोधाहथियों और हशक्षाहथियों को घर बैठे उस्िादों के हनकाि 

और िकनीक को दखेन ेऔर िमझने का मौका हदया।यि छात्रों के हलए एक बिुि बड़ी िफलिा थी, यिां िक हक दरूदराज के गांिों के बच्चे िी 

"खलुा िाथ" िकनीक को दखे और िीख िकिे थे, खलुे िाथ का िि िरीका जो पंजाब के िबले को इिना अनूठा बनािा ि।ै अल्लाि रक्खा खा ं

जैिे हदग्गजों को छात्र प्रदशिन करिे िुए दखे िकि ेथे, और कलाई की िर िरकि या िाथ की िर थाप को बारीकी िे िमझ िकि ेथे।  

6. सांस्कृतिक स्थलों के रूप में सम्प्मेलन  

यद्यहप िरकारी और राजकीय िंस्थानों न ेिाल िादकों को हित्तीय हस्थरिा प्रदान की, लेहकन िंगीि की िास्िहिक धड़कन िंगीि िम्मेलनों में 

िंरहक्षि रिी, जिााँ िाल िादकों के कौशल और कला प्रिीणिा को खलुे िौर पर चनुौिी दी जािी थी। 

6.1 श्री बाबा हररवल्लभ संगीि सम्प्मेलन 

िबिे परुाना हिदंसु्िानी शास्त्रीय िंगीि िमारोि िररिल्लि िम्मेलन ि,ै हजिकी शरुुआि 1875 में जालंधर के दिेी िालाब मंहदर में िुई थी। 

हििाजन के बाद, यि उन प्रमखु स्रोिों में िे एक था हजिने दोआबा की िांस्कृहिक पिचान के पनुहनिमािण में मदद की। हििाजन के बाद दोआबा 
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अलग-थलग पड़ गया था, लहेकन िररिल्लि ने शेष िारि को यिााँ ला हदया, और दशे िर के िंगीिकार जालंधर में एकहत्रि िुए। यि िम्मेलन 

उत्तर िारि के हिखहंडि िो चकेु िंगीि िमदुाय के हलए एक िािकु पनुहमिलन था।  

दोआबा के हकिी िी िबला िादक के हलए, िररिल्लि में प्रदशिन करना िबिे बड़ी परीक्षा थी, यि एक ऐिी मोिर थी हजिन ेशािी दरबारों की 

स्िीकृहि का स्थान ले हलया था। शािी दरबार हिहशि और कठोर थे, लेहकन िररिल्लि ने अपन ेदरिाजे ििी के हलए खलुे रख ेथे। इि बदलाि न े

िबल ेके ज्ञान को केिल परुान ेिंशानुगि पररिारों िक िीहमि न रखकर मध्यम िगि िक पिुाँचन ेका अििर हदया। यहद िररिल्लि के दशिकों ने, जो 

अपने ज्ञान और गलहियों को माफ न करने के हलए जाने जाि े थे, हकिी को स्िीकार कर हलया, िो िि एक उस्िाद मान हलया जािा था। इि 

िम्मेलन ने अकेले िी दोआबा के िबल ेके उच्च स्िर को बनाए रखा, और इि शलैी को िंकीणि या मात्र लोक-शैली में बदलन ेिे रोका। 

6.2 बावरा संगीि सम्प्मेलन और स्थानीय सभाए ं

बािरा िंगीि िम्मलेन जैिी स्थानीय ििाओ ंने जमीनी स्िर पर एक मित्िपणूि िहूमका हनिाई। जालंधर और आिपाि के कस्बों में िोन ेिाले इन 

छोटे िम्मेलनों में प्रयोग करने की अहधक छूट थी। ये िररिल्लि की िुलना में कम कठोर थे। यिााँ अक्िर शास्त्रीय िाल िंरचनाओ ंके िाथ लोक 

लयों के िंलयन का अभ्याि हकया जािा था। बािरा िम्मलेन अक्िर िंगीि के परुाने, आध्याहत्मक रूपों पर कें हिि िोिा था। यि दोआबा के 

िबल ेमें पखािज के प्रिाि को िंरहक्षि रखने के हलए मित्िपणूि था।  

फगिाड़ा, निांशिर, नकोदर और हफल्लौर जैिे कस्बों में, औपचाररक दरबारी प्रस्िहुियों की जगि अमीर व्यापाररयों के घरों में आयोहजि िोन े

िाली अनौपचाररक 'बैठकों' ने ल ेली। ये घहनष्ठ ििाएं दोआबा के िबले को िंरहक्षि करन ेके हलए आिश्यक बन गई।ं िाथ िी, इन्िोंन ेपशेकार 

और कायद ेकी उन िकू्ष्म बारीहकयों को िी िरुहक्षि रखा जो अक्िर बडे़ उत्ििों के मंचों पर खो जािी िैं। 

6.3 कपूरथला बसंि और अन्य मेले 

िंगीि का पनुहनिमािण और हिकाि क्षेत्रीय मलेों पर िी हनििर था, हजन्िोंन े"लोक-शास्त्रीय" हनरंिरिा को बनाए रखा। मिाराजा जगिजीि हिंि द्वारा 

शरुू हकया गया 'कपरूथला बिंि पंचमी मलेा' राजशािी के लिु िोने के काफी िमय बाद िक शास्त्रीय िंगीि की मेजबानी करिा रिा, हजििे 

जनिाधारण के हलए िी िाल की पिुाँच बनी रिी। इिी िरि, दोआबा क्षते्र में िोने िाल ेहिहिन्न उिि(िफूी िंिों की पणु्यहिहथयां) कव्िाली और 

िबला िादन की परंपरा को कायम रखि ेथे, हजििे हििाजन-पिूि पंजाब की िरि िी िंगीि में महुस्लम-हिदं ूिाझी िंस्कृहि बनी रिी। 

7. धातमाक संस्थानों की भतूमका  

1947 के हििाजन िे िुई गिंीर क्षहि की पहूिि के हलए दोआबा िहिि परेू पंजाब में िाल हिद्या के पनुहनिमािण में हिख िंस्थाओ ंऔर गरुुद्वारों न े

ऐहििाहिक रक्षक की िहूमका हनिाई, हशरोमहण गरुुद्वारा प्रबंधक कमेटी (SGPC), चीफ खालिा दीिान और हिशेष रूप िे िैणी िाहिब 

(नामधारी िंप्रदाय) जैिे कें िों ने िहक्रय रूप िे िंगीि िंरक्षण का बीड़ा उठाया। एक ओर 'नामधारी दरबार' के ििगरुु जगजीि हिंि जी न ेगरुुकुल 

स्थाहपि कर पंजाब के कई कलाकारों को िंरक्षण हदया हजिमें दोआबा के िी कई कलाकार शाहमल थे और पंजाब घरान ेके पारंपररक 'बाज' ि 

'जोड़ी-पखािज' को पनुजीहिि हकया। ििीं दिूरी ओर, दोआबा क्षते्र में हिशेष रूप िे िंगीि प्रोफेिर दशिन हिंि कोमल न े'चीफ खालिा दीिान' 

के रबाबी उस्िाद िाई िाई ंहदत्ता जी िे िालीम लेकर दोआबा में 'गरुु नानक िंगीि हिद्यालय' की स्थापना की। क्षेत्रीय टकिालों, हिख हमशनरी 

कॉलेजों, गरुुद्वारों और गरुमि िंगीि अकादहमयों ने अत्यंि मित्िपणूि िहूमका हनिाई। इन िंस्थाओ ंन ेगरुबाणी कीििन के अहिन्न अंग के रूप में 

िबला और 'पंजाब की जोड़ी' िादन को न केिल अहनिायि बनाए रखा, बहल्क इिे िदुृढ िंस्थागि और आहथिक िमथिन िी प्रदान हकया। 

पररणामस्िरूप, जिााँ एक ओर शषे बचे िुए कलाकारों को िम्मानजनक आश्रय हमला, ििीं दिूरी ओर नई पीढी के हलए हिहधिि िांगीहिक 

हशक्षा का एक ऐिा मजबूि ढाचंा िैयार िुआ हजिने पंजाब की िाल िादन कला को एक नया जीिन और स्थायी आधार हदया। 

8. तनष्कर्ा  

1947 के हििाजन का प्रिाि केिल िौगोहलक िीमाओ ंिक िी िीहमि निीं था, बहल्क इिन ेदोआबा के िांस्कृहिक आधार को िी प्रिाहिि 

हकया। महुस्लम कारीगरों के जबरन हिस्थापन और लािौर िे अलगाि ने दोआबा के अहद्विीय लयबद्ध चररत्र, हिशेष रूप िे िबला परंपरा के हलए 

एक अहस्ित्िगि िंकट पैदा कर हदया था। िालााँहक, 1947 के बाद दोआबा में िबल ेका इहििाि पिन का इहििाि निीं िै, बहल्क यि जीिंििा 

और अनुकूलन का इहििाि ि।ै िंशानुगि उस्िादों द्वारा छोडे़ गए शनू्य को आकाशिाणी के िंस्थागि िंरक्षण द्वारा िरा गया, हजिने िंगीिकारों को 

आहथिक रूप िे ििारा प्रदान हकया। दरूदशिन न ेप्रस्िुहियों को ररकॉडि करना शरुू हकया, हजििे यि कला नए दशिकों िक पिुाँची। िररिल्लि और 
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बािरा िंगीि िम्मलेनों न ेइि परंपरा को जीहिि रखा, और िंगीि को एक ऐिी आध्याहत्मक स्पधाि में बदल हदया हजिन ेिर हकिी को उत्कृििा 

िाहिल करन ेके हलए प्रेररि हकया। हिख िंस्थाओ,ं गरुुद्वारों और नामधारी िंप्रदाय न ेकलाकारों को आश्रय और िंस्थागि िमथिन दकेर दोआबा 

की िाल परंपरा (हिशेषकर िबला और जोड़ी िादन) को पनुजीहिि हकया। अब, दोआबा के िबल ेकी अपनी एक अलग पिचान और स्ििाि ि।ै 

इिकी शैली मजबूि और गुंजायमान ि,ै जो परुानी पखािज परंपराओ ंिे गिराई िे जडु़ी ि,ै हफर िी यि िमकालीन और ग्रिणशील ि।ै यि हिरािि 

और निाचार का एक ऐिा हमश्रण िै, जो अब केिल पररिारों िक िीहमि निीं ि,ै बहल्क हशक्षा प्रणाली के माध्यम िे िीखने के इच्छुक हकिी िी 

व्यहि िक पिुाँचाया जा रिा ि।ै 1947 में जो लय हबखर गई थी, िि गायब निीं िुई। हनहश्चि रूप िे इिका हिकाि िआु, लेहकन इिका अहस्ित्ि 

कायम रिा। िाल ने बि अलग-अलग िाथों में अपना एक नया घर ढूंढ हलया, और शायद इिी िजि िे यि अब और िी अहधक शहिशाली िो 

गई ि।ै 
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