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सार 

भारतीय शास्त्रीय संगीत में 'जगुलबंदी' का अपना एक अलग ही आनन्द ह ैएवं पंडित जसराज जी न ेइसमें 'जसरंगी' की शरुुआत करके 

एक डबल्कुल नया रंग भर डदया। यह कोई साधारण जगुलबंदी नहीं ह ैबडल्क संगीत की दडुनया में एक बहुत ही अनोखा प्रयोग ह।ै इस 

शैली की सबसे बडी खाडसयत यह ह ैडक यह हमारी प्राचीन “मरू्च छ्ना” पद्धडत को आज के दौर के डहसाब से एक नए और डदलचस्प 

रूप में पेश करती ह।ै जहााँ एक परुुष और एक मडहला कलाकार अपनी स्वाभाडवक डपच पर रहते हुए भी एक-दसूरे से संवाद करते हैं। 

प्रस्तुत शोध पत्र में जसरंगी गायन के उस तकनीकी आधार का डवशे्लषण डकया गया ह ैजो षि्ज-मध्यम और षि्ज-पचंम भाव पर 

डिका ह।ै इसमें यह पडताल की गई ह ैडक कैसे दो डभन्न राग अपने अलग स्वर-पदानुक्रम और व्याकरण को बनाए रखत ेहुए भी परस्पर 

मधरु संवाद स्थाडपत करत ेहैं। इस अध्ययन के माध्यम से यह समझन ेका प्रयास डकया गया ह ैडक नाद-कडी और डवडशष्ट स्वर-लगाव 

डकस प्रकार दो अलग रागों के स्वतंत्र अडस्तत्व को जोडकर एक एकीकृत तीसरा भाव उत्पन्न करते हैं। यह शोध जसरंगी के सैद्धांडतक 

पक्ष के साथ-साथ इसकी प्रस्तुडत प्रडक्रया और रागों के भावनात्मक पररदृश्य पर पडने वाले इसके प्रभावों को रेखांडकत करता ह।ै 

मुख्य शब्द : जसरंगी जगुलबंदी, मरू्च छ्ना पद्धडत, षि्ज-मध्यम भाव, राग-भाव, पंडित जसराज संगीत डवशे्लषण। 

पररचय 

भारतीय शास्त्रीय संगीत की परंपरा अनंत काल से प्रवाहमान रही ह।ै इसकी महानता इस बात में नननहत ह ैनक इसन ेअपन ेमलू व्याकरण को सरुनित 

रखत ेहुए समय-समय पर नवीन प्रयोगों को आत्मसात नकया ह।ै नवकास के इसी क्रम में मेवाती घराने के नशखर परुुष संगीत मातंड पंनडत जसराज 

जी द्वारा प्रनतपानित 'जसरंगी' गायन शैली एक क्रांनतकारी मोड़ के रूप में उभरती ह।ै जसरंगी मात्र एक नई गायन पद्धनत नहीं ह ैबनकक यह प्राचीन 

भारतीय संगीत शास्त्र के नवस्मतृ हो चकेु “मरू्च छ्ना” नसद्धांत का आधनुनक और नक्रयात्मक पनुजछन्म ह।ै 

पारंपररक जगुलबंिी में जहााँ िो कलाकार एक ही राग और एक ही आधार स्वर (षड्ज सा) पर संवाि करते हैं वहीं जसरंगी इस अवधारणा को 

'अधछनारीश्वर' के िाशछननक धरातल पर ले जाकर नई पररभाषा प्रिान करती ह।ै इसमें परुुष और मनहला गायक अपनी-अपनी स्वाभानवक गायन 

सीमाओ ंअर्ाछत् वोकल रेंज को नबना नकसी समझौते के बनाए रखते हुए िो नभन्न रागों का सह-गायन करते हैं। इस नवधा का तकनीकी प्राणतत्व 

'षड्ज-मध्यम' भाव का वह सकू्ष्म गनणत ह ैजहााँ एक कलाकार का (मध्यम म) स्वर िसूरे कलाकार के नलए (षड्ज सा) का कायछ करता ह।ै 

प्रस्तुत शोध पत्र का उद्देश्य जसरंगी शैली के इसी जनिल नक्रयात्मक पि का नवशे्लषणात्मक अध्ययन करना ह।ै यह शोध पत्र  इस बात पर प्रकाश 

डालता ह ैनक कैसे मरू्च छ्ना पद्धनत के माध्यम से िो अलग-अलग रागों के “भाव” और “चलन” को एक ही समय में एक ससंुगत ध्वनन-मडंल  में 

नपरोया जाता ह।ै जसरंगी की यह संरचना न केवल कलाकारों की तकनीकी मेधा और माननसक एकाग्रता की कसौिी ह ैबनकक यह श्रोताओ ंके 

नलए एक ऐसी अनद्वतीय रसानुभनूत ह ैजहााँ िो नभन्न रागों के अनस्तत्व का नवलय एक एकीकृत भाव में पररणत हो जाता ह।ै यह अध्ययन संगीत के 

इस आधनुनक चमत्कार की वैज्ञाननकता और इसके सौंियछशास्त्रीय महत्व को रेखानंकत करने का एक नवनम्र प्रयास ह।ै 

शास्त्रीय आधार: प्राचीन “मूर्च छ्ना” पद्धति 

भारतीय शास्त्रीय संगीत में 'मरू्च छ्ना' एक बहतु परुानी और बुननयािी तकनीक ह।ै इसका सवछप्रर्म उकलखे भरत मनुन ने “नाि्यशास्त्र” में नकया र्ा 

और बाि में पंनडत शारंगिवे ने इसे नवस्तार से समझाया। आसान शब्िों में कहें तो मरू्च छ्ना वह तरीका ह ैनजसमें नकसी राग के मखु्य सरु (षड्ज सा) 

की जगह नकसी िसूरे सरु को 'सा' मानकर गाया जाता ह।ै इससे स्वरों का क्रम तो वही रहता है लेनकन उनकी प्रकृनत बिल जाती ह ैऔर एक नया 

राग या स्वर-स्वरूप जन्म लेता ह।ै प्राचीन काल में जब रागों का आज जैसा रूप नहीं र्ा तब मरू्च छ्ना ही नए संगीत को रचने का मखु्य आधार र्ी। 
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जसरंगी में मूर्च छ्ना का आधुतनक और प्रयोगात्मक उपयोग : 

पंनडत जसराज जी न ेप्राचीन 'मरू्च छ्ना' नसद्धातं को आधनुनक रूप िकेर 'जसरंगी' शलैी बनाई। पारंपररक जगुलबंिी में परुुष और मनहला गायकों को 

एक-िसूरे की नपच के सार् तालमले नबठान ेमें निक्कत होती र्ी नजससे आवाज की क्वानलिी पर असर पड़ता र्ा। पंनडत जी न ेइसका समाधान 

यह ननकाला नक मनहला के (मध्यम म) या (पचंम प) स्वर को परुुष का (षड्ज सा) बना निया। इससे िोनों कलाकार अपनी स्वाभानवक आवाज में 

गात ेहुए भी एक-िसूरे से खबूसरूती से जडु़ जाते हैं। 

षड्ज तवस्थापन और नए राग की उत्पति 

मरू्च छ्ना का असली जाि ूस्वरों के बिलन ेमें ह।ै जब हम नकसी राग के मखु्य सरु 'सा' को हिाकर नकसी िसूरे सरु को आधार मान लेत ेहैं तो बाकी 

स्वरों का स्वभाव बिल जाता ह ैऔर एक नया राग बन जाता ह।ै जसेै: नबलावल र्ाि के 'रे' को 'सा' मानन ेपर काफी र्ाि के स्वर नमल जाते हैं। 

जसरंगी इसी तकनीक पर आधाररत ह।ै इसमें मनहला कलाकार के नकसी खास सरु (जैसे मध्यम) को परुुष कलाकार अपना 'सा' मान लेता ह।ै इससे 

श्रोताओ ंको एक सार् िो अलग राग सनुाई ितेे हैं जबनक कलाकार एक ही स्वर-समहू में गा रह ेहोत ेहैं। यह कला नजतनी कनठन ह ैउतनी ही 

असरिार भी पनंडत जसराज जी न ेइस नकताबी नसद्धांत को मचं की एक जीवंत कला बना निया ह।ै 

मुख्य तियात्मक पक्ष: षड्ज-मध्यम भाव का तसद्धांि 

जसरंगी का परूा ढाचंा (षड्ज-मध्यम या षड्ज-पचंम) के गहरे तालमेल पर निका ह ै नकन्तु हम इस शोध पत्र में केवल षडज – मध्यम भाव पर 

अनधक चचाछ करेंगे। यह नसफछ  एक प्रयोग नहीं बनकक संगीत और ध्वनन नवज्ञान का बेहतरीन संगम ह।ै भारतीय संगीत में 'सा' और 'म' का ररश्ता 

सबसे सरुीले ररश्तों में माना जाता ह ैइसनलए इस षड्ज मध्यम भाव को अनत इष्ट संवाि में स्र्ान प्राप्त ह।ै इसी संवाि का इस्तेमाल करके जसरंगी में 

परुुष और मनहला गायकों की आवाज़ के अंतर को खत्म नकया जाता ह ैनजससे िोनों कलाकार एक सार् बहुत प्रभावशाली ढगं से गा पात ेहैं। 

िकनीकी तवशे्लषण: स्वर तवस्थापन का गतणिीय एवं सांगीतिक अनुपाि 

जसरंगी शलैी का तकनीकी और व्यावहाररक पि संगीत और नवज्ञान का एक अनूठा मले ह।ै पंनडत जसराज जी ने परुुष और मनहला गायक की 

आवाज़ के बीच के स्वाभानवक अंतर (नपच गपै) को खत्म करन ेके नलए 'सा-म' (षड्ज-मध्यम) के नसद्धांत का भी उपयोग नकया। इसमें मनहला के 

'मध्यम' स्वर को परुुष का आधार स्वर 'सा' मान नलया जाता है नजससे िोनों कलाकार नबना नकसी समझौते के अपनी प्राकृनतक आवाज़ में गा पात े

हैं। इस गनणतीय तालमले के कारण िोनों गायक अपने-अपने रागों की शदु्धता बनाए रखते हुए भी एक-िसूरे को सहारा ितेे हैं और वातावरण में एक 

मधरु हामछनी पिैा करते हैं। 

इस नवधा की असली चनुौती ताल और लय के स्तर पर आती ह।ै जहााँ िोनों कलाकार अलग-अलग राग गात ेहुए परूी तरह स्वतंत्र होते हैं वहीं व े

एक ही ताल चक्र और लय की धड़कन से मजबूती से बंधे रहत ेहैं। इसमें कलाकारों को एक-िसूरे की लयकारी और नतहाइयों के प्रनत बहुत सजग 

रहना पड़ता ह।ै अंततः जसरंगी िो अलग-अलग रागों और मनस्तष्कों का एक ऐसा संगम बन जाती ह ैजहााँ सरु और ताल नमलकर संगीत की पणूछता 

का अनुभव करात ेहैं। जसरंगी गायन में षडज – मध्यम भाव से गाए जाने वाल ेकु् प्रमखु रागों के उद्धरण ननम्ननलनखत ह|ै  

 

स्त्री 

(राग िगुाछ) 
सा रे म प ध सा ं रें म 

परुुष 

(राग भपूाली) 
  सा रे  ग प ध सां 

 

स्त्री 

(राग चन्रकौन्स) 
सा ग म ध नन सां ग म 

परुुष 

(राग मधकुौंस) 
  सा ग  म| प नन सां 
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स्त्री 

(राग आभोगी) 
सा रे ग म ध सा ं रे ग म 

परुुष 

(राग कलावती) 
   सा ग प ध नन सां 

 

निए गए मरू्च छ्ना के उद्धारण से हम समझ सकते ह ैकी जसरंगी गायन पद्धनत में नकस प्रकार मनहला और परुुष एक ही समय में अपने ही नपच को 

नबना बिले मरू्च छ्ना षडज – मध्यम भाव में िो अलग अलग रागों का गायन करते है | षडज – मध्यम भाव में गाए वाल ेरागों के कु् उद्धारण 

ननमांनकत ह ैजैसे : मारवा-परुरयाधनाश्री, शदु्धककयाण-हाँसध्वनी, मालकौंस-अहीर भैरव, नबलावल-राग यमन, िसे-मधवंुती, तोड़ी-मकुतानी इत्यानि    

जसरंगी गायन नक्रया को प्रचनलत करने में अनकेों कलाकारों का योगिान नजनमें कु् मखु्य कलाकारों के नाम ननमांनकत ह।ै 

• संजीव अभ्यंकर (परुुष) और अनश्वनी नभडे़ िशेपांडे (स्त्री) 

• कृष्ण बोंगन े(परुुष) और िगुाछ जसराज (स्त्री) 

• रतन मोहन शमाछ (परुुष) और अंनकता जोशी (स्त्री) 

राग संयोजन और रसात्मक तवशे्लषण 

जसरंगी जगुलबंिी की सफलता केवल गनणतीय गणनाओ ंपर नहीं बनकक रागों के चनुाव और उनसे पैिा होन ेवाल ेरस की समझ पर निकी ह।ै इसमें 

रागों का चयन बहुत सोच-समझकर नकया जाता ह ैतानक उनके बीच 'सा-म' (षड्ज-मध्यम) या 'सा-प' (षड्ज-पंचम) का गहरा तालमले बना रह।े 

जैसे राग िगुाछ और भपूाली का मले जहााँ तकनीक के सार्-सार् उनके समय और प्रकृनत का भी ध्यान रखा जाता ह ैतानक िोनों रागों का स्वभाव 

एक-िसूरे का परूक बने। इस नवधा की सबसे बड़ी खबूी इसका संयोनजत रस ह।ै जब िो अलग-अलग रागों के भाव—जैसे एक की चचंलता और 

िसूरे की गंभीरता-आपस में नमलत ेहैं तो वे श्रोता के नलए एक नया और अलौनकक अनुभव पैिा करत ेहैं। यह अनभुव द्वतै से अद्वैत की ओर ल े

जाता ह ै जहााँ रागों के नाम पी्े ्ूि जात े हैं और केवल एक अखंड संगीत शेष रह जाता ह।ै गायकों को आलाप और तानों के िौरान बहतु 

सावधानी बरतनी पड़ती ह ैतानक उनके स्वर िसूरे के राग की सुंिरता को न नबगाड़ें। इसके नलए वे स्वर-नवननमय और नाि-कड़ी का सहारा लेत ेहैं 

नजससे यह प्रस्तुनत केवल एक तकनीकी प्रयोग न रहकर रागों के सौंियछ और भावों के आपसी संवाि की पराकाष्ठा बन जाती ह।ै 

जसरंगी गायन की अतििीय तवशेषिाए ँएवं चुनौतिया ँ

जसरंगी जगुलबंिी भारतीय शास्त्रीय संगीत के आकाश में एक ऐसा जािईु नित्र ह ैजो अपनी तकनीकी जनिलता और रसात्मक गहराई के कारण 

अनद्वतीय ह।ै जहााँ यह नवधा श्रोताओ ंको एक अलौनकक अनुभव प्रिान करती ह ैवहीं कलाकारों के नलए यह नकसी अनननपरीिा से कम नहीं ह।ै 

इसकी अनद्वतीयता और इसमें नननहत चनुौनतयों का नवशे्लषण सांगीनतक एवं मनोवैज्ञाननक िोनों धरातलों पर नकया जाना आवश्यक ह।ै 

मानतसक और सांगीतिक एकाग्रिा की अतनवायछ आवश्यकिा 

जसरंगी का प्रिशछन सामान्य जगुलबंिी की तुलना में कहीं अनधक कनठन ह।ै एक कलाकार के नलए सबसे बड़ी चनुौती अपनी नपच अर्ाछत् आधार 

स्वर को नस्र्र रखना ह।ै चूाँनक सार् गा रहा िसूरा कलाकार एक नभन्न स्केल पर गा रहा होता ह ैइसनलए मानवीय मनस्तष्क के नलए यह स्वाभानवक 

ह ैनक वह िसूरे के सरुों की ओर आकनषछत हो जाए। यहााँ कलाकार को एक द्वतै माननसक नस्र्नत में रहना पड़ता ह ैउसे िसूरे गायक के राग को 

गहराई से सनुना भी ह ैतानक वह संवाि कर सके और सार् ही अपन ेसा और राग के व्याकरण को नवचनलत होन ेसे बचाना भी ह।ै यह उर्चच स्तरीय 

मकिी-िानस्कंग सांगीनतक मेधा और वषों के अभ्यास की मााँग करती ह।ै 

चुनौतियाँ और सौंदयछबोध का तनवाछह 

तकनीकी रूप से वाक्यांशों अर्ाछत ्Phrases का आिान-प्रिान और सवाल-जवाब की प्रनक्रया जसरंगी में बहुत सकू्ष्म हो जाती ह।ै कलाकारों को 

यह सनुननित करना होता ह ैनक वे िसूरे गायक द्वारा ्ोडे़ गए मध्यम को अपने 'षड्ज' के रूप में तरंुत ग्रहण करें। यनि रुत लय या जनिल तानों के 

िौरान तालमेल में जरा भी त्रनुि हो तो परूी प्रस्तुनत का रसात्मक ढाचंा नबखर सकता ह।ै इसके अलावा बंनिशों का अनुकूलन भी एक बड़ी चनुौती ह ै

जहााँ एक राग की मलू रचना को िसूरे राग के चलन में ढालना पड़ता ह ैनबना उसके मलू सौंियछ को खोए। 
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श्रोिाओ ंपर प्रभाव और आधुतनक स्वीकायछिा 

आधनुनक संगीत जगत में जसरंगी की स्वीकायछता अदु्भत रही ह।ै आज का श्रोता केवल परंपरा नहीं बनकक परंपरा में नवीनता भी खोजता ह।ै जसरंगी 

ने श्रोताओ ंको नद्व-राग सनुन ेका एक ऐसा अनुभव निया ह ैजहााँ वे एक ही समय में िो अलग-अलग घरान ेकी गायकी और िो अलग-अलग रसों 

का आनंि ल े सकत े हैं। यद्यनप कु् परंपरावानियों के नलए यह एक नविशेी या अनत-प्रायोनगक नवधा लग सकती है नकंत ु इसकी वैज्ञाननकता 

(मरू्च छ्ना पद्धनत) और इसके द्वारा उत्पन्न संयोनजत रस ने इसे वैनश्वक स्तर पर प्रनतष्ठा निलाई ह।ै नई पीढ़ी के कलाकारों के नलए यह नवधा अन्वेषण 

के नए द्वार खोलती ह ैऔर भारतीय संगीत की जीवंतता को नसद्ध करती ह।ै 

उपसंहार  

प्रस्तुत शोध पत्र के माध्यम से जसरंगी' गायन शलैी के तकनीकी नक्रयात्मक और िाशछननक पिों का जो नवशे्लषणात्मक अध्ययन नकया गया उससे 

यह स्पष्ट होता ह ैनक यह नवधा भारतीय शास्त्रीय संगीत के इनतहास में एक क्रांनतकारी मील का पत्र्र ह।ै शोध का सारांश यह नसद्ध करता ह ैनक 

जसरंगी मात्र एक आधनुनक प्रयोग नहीं ह ैबनकक यह हमारे प्राचीन मरू्च छ्ना और संवाि नसद्धांतों की वैज्ञाननकता का जीवंत प्रमाण ह।ै संगीत मातंड 

पंनडत जसराज जी न े नजस सकू्ष्मता से परुुष और मनहला गायक के स्वरों के बीच षड्ज-मध्यम भाव को स्र्ानपत नकया उसने जगुलबंिी की 

पारंपररक पररभाषा को बिलकर उसे अधछनारीश्वर जैसी आध्यानत्मक पणूछता प्रिान की ह।ै यह नवधा िशाछती ह ै नक कैसे िो स्वतंत्र राग अपनी 

सीमाओ ंमें रहकर भी एक संयोनजत रस के माध्यम से अद्वैत की अनभुनूत करा सकत ेहैं। 

भनवष्य की प्रासंनगकता की दृनष्ट से िखेें तो जसरंगी आने वाली पीढ़ी के संगीतकारों के नलए अन्वेषण का एक नवस्ततृ फलक खोलती ह।ै संगीत 

नशिा में इसका स्र्ान अत्यंत महत्वपणूछ ह ैक्योंनक यह नवद्यानर्छयों को केवल राग गाना ही नहीं बनकक स्वरों के गनणतीय संबंध मलेोनडक मोड 

नशन्िंग और माननसक एकाग्रता की जनिलताओ ंको समझने की पे्ररणा ितेी ह।ै आधनुनक संगीत जगत में इसकी बढ़ती स्वीकायछता इस बात का 

प्रमाण ह ैनक श्रोता अब केवल परंपरा का िोहराव नहीं बनकक उसमें नननहत नवीनता के भी अनभलाषी हैं। ननष्कषछतः जसरंगी गायन शलैी अपनी 

शास्त्रीय जड़ों से मजबूती से जडु़ी होन े के बावजिू सागंीनतक रचनात्मकता की सीमाओ ं का नवस्तार करती ह ै जो भारतीय शास्त्रीय संगीत की 

जीवंतता और नवकासशील प्रकृनत को अिणु्ण बनाए रखने में सहायक नसद्ध होगी। 
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