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सार  

सं. रत्नाकर में बलखा ह ैनतृ्यं िाधानुगं प्रोकं्त िादं्य गीतानुिती च   (अ 1,प्र 1,श्लोक 24)¹ 

बजसमें में ग्िाबलयर के सेबनया िंगश, इदंौर के सेबनया, मैहर सेबनया तथा नाना पानसे (इदंौर), कुदऊ बसंह (दबतया) इन पांच के घरानों के 

योगदान के बिषय में अपना लेख प्रस्तुत ह ै। गरुु बशष्य परंपरा र्भारत में प्राचीन काल से चली आ रही ह,ै इसी परंपरा का आिय लेत े

ह ए इन संगीतकारों ने र्भी अपन े संगीत की बिशेषताओ ंको अपन ेपतु्रों और बशष्यों  के माध्यम से प्रिाबहत बकया। घराना शब्द से 

परंपरागत रीबत-ररिाजों, गायकी या िादन शैली के कुछ बिशेष तौर-तरीके, अनुशासन एिं िम आबद का िोध होता ह।ै गायन, िादन 

ि नतृ्य कलाओ ंमें परंपरागत कलात्मक शदु्धता ि स्िरूप के बिकास के प्रयत्न बकए जान ेके फलस्िरूप ही संगीत के बिबर्भन्न घरान े

मध्यकालीन सामाबजक पररबस्थबतयों के कारण बिकबसत होते चले गए ।  संगीत रत्नाकर - शारंगदिे अनुसार िणिन बकया गया ह ै- 

तस्य गीतस्य माहात्म्यं का प्रशंबस तुमाशत े। धमाथि काम मोक्षाणा बमदमेिेक साधनम ्॥² 

अथाित:- संगीत को धमि, अथि, काम और मोक्ष प्राप्त करने का सलुर्भ िबणित बकया ह ैर्भारतीय दशिन अनसुार-  

पजूात कोबटगणंु स्त्रोत स्तोत्रात्कोबट गणुो जपा । जपात्कोबट गणंु गानं गानात्परतरं नबह।।³ 

अथाित:- पजूा से स्तोत्र, स्तोत्र से जप, जप से गान करोड़ों गनुा िेष्ठ ह।ै अतः गायन िेष्ठ उपासना का कोई अन्य साधन नहीं ह।ै 

मुख्य ब ुंदु: घराना, िादन शलैी, गरुु बशष्य परम्परा, प्रबसबद्ध ि प्रचलन, तंत्री ि ताल िाद्य  

र्ारतीय संगीत में मध्य प्रिेश के स्वर वािि के कुछ प्रमुख घरािे 

मैहर घराना (सेवनया): उस्ताद अलाउद्दीन खान द्वारा स्थावपत यह घराना, मैहर (सतना वजला) में शरुू हआु। यह िाद्य संगीत, विशेषकर सरोद िादन 

के वलए प्रवसद् ह।ै प्रवसद् कलाकार उस्ताद अली अकबर खान और अन्नपणूाव दिेी इसी घराने से हैं। पवंित हररप्रसाद िौरवसया जी को कौन नहीं 

जानता वजन्होंन ेभारतीय शास्त्रीय संगीत में बांसरुी को स्थावपत कर जन-जन तक पहुिंाने का कायव वकया ह ै

मैहर घराना के बारे में बात करने से पहल े , बाबा अलाउद्दीन खान साहब के बारे में कुछ बातें जानना बेहतर होगा। उन्होंने अपन ेपरेू जीिन में कई 

संगीतकारों से सीखा। उस समय रामपरु संगीतकारों का एक बड़ा कें ि था। रामपरु में लगभग कुछ सौ संगीतकार मौजदू थे। इसवलए बाबा उन्हें सनुत े

और उनसे सीखते थे।इस प्रकार उन्होंन ेिज़ीर खान साहब से बीनकार घराना की तालीम लेन ेके बाद और िहााँ के संगीतकारों के साथ अपने जडु़ाि 

से, उन्होंने सब कुछ आत्मसात कर वलया और अपनी एक अनूठी शलैी बनाई, जो बीनकार घराना की ध्रपुद शैली के आलाप और जोड़ से समदृ् 

थी। उसी समय विलवंबत गत, विस्तार और तान आवद में ख्याल शलैी थी। अवत विलंवबत, मध्य विलंवबत, मध्य िुत और अवत िुत सवहत सभी 

लयों में उन्होंन ेधीरे-धीरे प्रगवत की और धीमी आलाप से शरुू होकर अवत िुत गत झाला तक अपनी एक अलग शैली विकवसत करन ेका प्रयास 

वकया । इसके अवतररक्त, उन्हें लोक धनुों का बहुत शौक था, वजनमें एक मधरुता होती ह।ै⁴  

बाबा कई संगीतकारों और ख्याल सौंदयवशास्त्र से प्रभावित थे, इसवलए उन्होंन े पहल े विलवंबत ताल में िादन शरुू वकया और उसे उस समय 

प्रिवलत न होन ेिाली विलवंबत ताल के अनुरूप ढाला। इसके अलािा, िुत रजाखफली गतों में, बाबा के बाद पंवित रविशंकर, उस्ताद. अली 

अकबर खान और अन्य संगीतकारों न ेइसी शैली में िादन वकया।बाबा न केिल गायक और िादक थे, बवल्क ढोल भी बजाना जानते थे। िे एक 

कुशल पखािज और तबला िादक थे। िे बंगाल का लोक िाद्य, ढोल भी बजाते थे। इसका प्रभाि उनकी शैली और रिनाओ ंपर भी पड़ा।  

जब पवंित रवि शंकर, उस्ताद अली अकबर और अन्नापणूाव जी बाबा जी से एक साथ सीखते थे, तब बाबा जी मलू रूप से सरोद िादक थे, लवेकन 

उन्हें वसतार िादन की कई तकनीकी बारीवकयां पता थीं। जब िे सरोद से वसखाते थे, तो सरोद का स्केल काफी नीिा होता था।अली अकबर जी 

सरोद बजात ेथे, अन्नापणूाव जी सरुबहार बजाती थीं और पवंित रवि शंकर कभी सरुबहार तो कभी वसतार बजात ेथे। पंवित रवि शंकर वसतार को 
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काफी नीिी वपि पर बजाते थे, लगभग बी फ्लैट पर। स्िाभाविक रूप से ध्िवन बहतु मधरु होती थी। लेवकन अंततः उन्होंने वसतार बदल वदया। 

बाबा जी द्वारा वसखाई गई विवभन्नताओ ंको आत्मसात करन ेके वलए पंवित रवि शकंर ने भी कुछ संशोधन वकए।  

ग्वादलयर वंशज (सेदिया)  उस्ताद हावफ़ज अली खा ं ग्िावलयर के शाही दरबार के संगीतकार थे। ग्िावलयर में उनका पैतकृ घर आज भी एक 

संगीत संग्रहालय (सरोद घर) के रूप में जाना जाता ह।ै उस्ताद अमजद अली खां न ेइस परंपरा को आगे बढाया और सरोद िादन में निीन तकनीकी 

और रागों का सजृन वकया, जैसे राग वप्रयदशवनी, राग कमलश्री आवद।⁵ 

इिंौर घरािे की परंपरा (सेदिया)  18 िीं शताब्दी के उत्तराधव में शरुू हुई थी। इस घरान ेके वसतार िादन के प्रिारकों की सिूी में उस्ताद िावहद 

खान, उनके समकालीन संगीतकार उस्ताद बंद ेअली खान साहब, उस्ताद हलीम जाफर खान साहब के दादा मरुाित खान साहब आवद महत्िपणूव 

योगदान रहा  हैं, इदंौर घराने की यह विशेषता ह ैवक इस घराने के अनुयायी केिल इदंौर, दिेास, जािरा, जबलपरु (मध्य प्रदशे) जैसे स्थानों पर ही 

बस गए हैं, जबवक कई अन्य संगीतकार इन स्थानों पर कहीं और से आए थे और इदंौर घराने की परंपरा से प्रभावित थे। 

उत्तर भारतीय वहदंसु्तानी संगीत में िादकों के घरानों में सेवनया घराने का महत्िपणूव स्थान ह।ै सेवनया घराना विशेषत: वसतार तथा सुरबहार के वलए 

प्रवसद् ह।ै इस घरान ेके प्रवतपादक तानसेन के दामाद वमसरी वसंह माने जाते हैं।  

सेवनया संगीतकार जैसे - मसीत खााँ, मशु्ताक अली खााँ, सखु सेन, बहादरु सेन, रहीम सेन, अमतृ सेन, बरकतउल्ला खााँ, आवशक अली खााँ, दबूे 

िौधरी इत्यावद के नाम इस घराने में विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं।⁶ 

सेबनया घरान ेकी शैली में िीन अंग और ध्रपुद अंग की शैबलयाुँ अपनाई गई थीं। राग में स्िरों की शदु्धता एिं 

िंबदशों में राग की स्िच्छता, गमक और मींड का प्रयोग सेबनया घराने की अनूठी पहचान ह।ै 

इदंौर घराना में वसतार िादन की परंपरा 18िीं शताब्दी के उत्तराधव में शरुू हुई। इस घराने के अनुयावययों की सिूी - उस्ताद िावहद खान, उनके 

समकालीन संगीतकार उस्ताद बंद ेआल खान साहब, उस्ताद हलीम जाफर खान साहब के दादा मरुावित खान साहब, मरुाद खान साहब (बीनकर) 

अब्दलु लतीफ खान (बीनकर), मोहम्मद खान दसेाई फरीदी, उस्ताद रज्जब अली खान (गायक), बाबू खान साहब (बीनकर), मशुरवफ खान 

(वसताररया), उस्मान खान (बीन), गलुाम रसलू (वसतार), रहमत खान (वसताररया जो धारिाड़ में बस गए), जािरा के नजीर खान, मोहम्मद खान 

(बीनकर वसतार) िोपतीिाग,े जाफर खान अमानत खान (गायक), कृष्णराि रघनुाथ राि अष्टिाल,े कृष्णराि कोलापरेु (पंढरीनाथ कोल्हापरेु के 

वपता), दिेासकर भैया (गायक), सज्जाद हुसैन, उस्ताद अमीर खान आवद।  

इन सभी संगीतकारों ने गायन और वसतार िादन की कला को नई ऊंिाइयों तक पहुिंाया। उस्ताद अब्दलु हलीम जाफर खान साहब भी इसी परंपरा 

से आते हैं। इदंौर घराने की यह विशेषता ह ैवक इसके अनुयायी केिल इदंौर, दिेास, जिरा, जबलपरु ( मध्य प्रदशे) जैसे स्थानों में ही बसे हैं,  

जबवक कई अन्य संगीतकार अन्य स्थानों से आकर इदंौर घरान ेकी परंपरा से प्रभावित हएु। 

जाफरखानी बाज की अपनी एक अनूठी शलैी ह ैजो 16 मात्राओ ंकी अिवध के दौरान गत विकास के वलए बारह विवभन्न तकनीकी घटकों का 

प्रभािी ढगं से उपयोग करती ह।ै ऐसे घटकों को वनयोवजत करन ेकी आिश्यकता इस तथ्य से उत्पन्न हईु वक मवसतखानी गत में कुछ वनवश्चत बोलों 

के कारण कई रागों की सकू्ष्म बारीवकयों को व्यक्त करना संभि नहीं हो पाता । वकसी विशेष लय में वनवश्चत वमज़राब राग के सही रूप को प्रकट करन े

में असमथव होते हैं। इसवलए, राग के उवित प्रदशवन की आिश्यकताओ ंको ध्यान में रखते हुए, प्रत्येक मात्रा की अिवध के दौरान तजवनी और 

मध्यमा उंगली का उपयोग करके मींि , मकुी, जमजमा , उिट, खटका आवद अलंकरण बजाए जाते हैं । अतः, प्रत्येक मात्रा की अिवध को भरन ेके 

वलए इन घटकों को प्रभािी ढंग से विकवसत करना ही कौशल ह।ै इस प्रकार, बारह घटकों का उपयोग इस बाज की एक अवनिायव विशेषता ह।ै 

र्ारतीय संगीत में मध्य प्रिेश के ताल वािि के कुछ प्रमुख घरािे 

िािा पािसे (पखावज)  संगीत जगत में बाबू जोध वसंह के वशष्य नाना पानसे का नाम बिी आदर और श्रद्ा से वलया जाता ह।ै पखािज-िादन में 

उन्हीं के नाम से एक घराना िल पड़ा ह।ै वजससे उनकी विद्वता, साधना और मौवलकता का पररिय वमलता ह ै उनके जैसा लयकार, मधरु िादक 

और ताल-गवणत में वनपणु उस समय कोई दसूरा पखािज िादक मध्य प्रदशे ि महाराष्ट्र में नहीं था।   

नाना पानसे को पखािज की प्रारवम्भक वशक्षा अपन ेवपता से वमली। बिपन से ही ि ेमवन्दरों में भजन-कीतवन की सनु्दर संगवत वकया करते थे।⁷ 
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सौभाग्य से एक बार उन्हें अपन ेवपता के साथ कीतवन-भजन की संगवत के वलये काशी जाना पड़ा। िहा ंिे बाबू जोध वसंह से वमलन ेउनके घर गये। 

उस समय बाबू जोध वसंह साधना रत थे। 

उनका पखािज सनुकर िे आत्म विभोर हो गये और उनसे सीखने के वलये उनके िरण पकड़ वलये। 

एक योग्य वशष्य पाकर बाबू जोध वसंह ने बारह िषों तक उनकी विवधित वशक्षा दी और नाना पानसे ने बड़ी आदर-श्रद्ा के साथ संगीत विद्या ग्रहण 

की। 

वशक्षा संपन्न के बाद नाना पानसे काशी से इन्दौर िले गये। इन्दौर नरेश ने आपको अपने दरबार में वनयकु्त कर वलया। 

िे आपके पखािज-िादन, विद्वता और सरल स्िभाि से बडे़ प्रभावित थे और आपको हृदय से िाहते थे। एक बार तत्कालीन ग्िावलयर नरेश 

वजयाजी राि इन्दौर पधारे। उन्होंने जब नाना पानसे का िादन सनुा तो बडे़ प्रभावित हुये और उनको अवधक िेतन पर ग्िावलयर दरबार में वनयकु्त 

करने का प्रस्ताि वकया। इन्दौर नरेश एक ओर नाना पानसे को छोड़ ना नहीं िाहत ेथे तो दसूरी ओर अपने वमत्र को नाराज नहीं करना िाहत ेथे, 

इसवलये इसके वनणवय का भार इन्दौर नरेश ने नाना पानस ेपर छोड़ वदया। 

उन्होंन ेइन्दौर छोड़ने में अपनी असमथवता प्रकट की और जीिन भर िहीं रह।े 

नाना पानसे ने इन्दौर में रहकर अपनी कला को वनखारा। 

संगीत के आधवुनक और प्रािीन ग्रन्थों का अध्ययन वकया और गवणत की दृवष्ट से अपनी विद्या को सजाया-सिारा। अनेक तालों के नये ठेके बनाय े

और परन की नई-नई रिनायें कीं। िे स्िभाि के बडे़ सरल, विनम्र और मदृभुाषी थे। 

अपनी विद्या और साधना का उन्हें तवनक भी अवभमान नहीं था। प्रत्येक कलाकार की, िाह ेछोटा हो या बिा िे प्रशंसा वकया करत ेथे और कभी 

वकसी का अपमान नहीं करते। 

तत्कालीन संगीतज्ञों में आपका परम स्थान था। िे विद्या दान में बडे़ उदार थे, इसवलये उन्होंन ेकई के ख्यावत प्राि कलाकारों का वनमावण वकया जैसे- 

पं० सना राम बुआ आगले, बलिंत राि पानसे, शंकर भैया पानसे, शकंरराि अलकुटकर आवद  

िे पखािज के साथ-साथ तबला तथा नतृ्य में भी पारंगत थे। यिुा पतु्र वनधन से िे बडे़ दखुी रहने लग ेऔर उन्नीसिीं शताब्दी के उत्तराधव में संगीत 

जगत की सेिा करते-करते स्िगव वसधार गये। 

कुिऊ दसंि घरािा(पखावज)  कुदऊ वसंह का जन्म 1815 में उत्तर प्रदशे के बांदा में कान्यकुब्ज ब्राह्मण पररिार में हुआ था। उनके वपता का नाम 

गप्प ेथा। कुदऊ वसंह दिेी के परम भक्त थे और पखािज बजान ेके पिूव दिेी की आराधना अिश्य वकया करत ेथे।⁸ 

कुदाऊ वसंह 19 िीं सदी के एक प्रवसद् पखािज िादक और कुदाऊ वसंह घराने के संस्थापक थे। 

पखािज की वशक्षा मथरुा के प्रवसद् पखािज गरुु भिानी दीन से वमली, वजन्हें कहीं-कहीं भिानी वसंह या भिानी दास के नाम से भी जाना जाता ह।ै 

सन् 1847 में, अिध के अंवतम निाब िावजद अली शाह ने उनके पखािज िादन पर प्रसन्न होकर इन्हें 'सदा कंुिर' (कंुिर दास) की उपावध प्रदान 

की थी। अपन ेसमकालीन प्रवसद् पखािजी जोध वसंह को एक प्रवतयोवगता में परास्त कर इन्होंन ेएक लाख रूपये का परुस्कार जीता था। रीिा के 

राजा ने उनके एक परन पर प्रसन्न होकर, उन्हें परुस्कार स्िरूप सिा लाख रूपया वदया था।⁹ 

कुदऊ वसंह को रीिा, रामपरु, झांसी, बांदा, किधाव और दवतया आवद के राजाओ ंका संरक्षण राजाओ ंका प्राि था। दवतया के राजा भिानी वसंह न े

ही इन्हें 'वसंह' की उपावध दी थी। कुदऊ वसंह न ेगरुु द्वारा प्राि पखािज िादन की वशक्षा में, बहतु कुछ अपनी ओर से जोड़कर अपनी एक निीन 

शैली विकवसत की और स्ियं को मदृगं सम्म्राट के रूप में स्थावपत वकया। इनकी िादन शलैी ओजपणूव और गभंीर थी, वजसमें हथेली का प्रयोग 

अवधक होता ह।ै ज़ोरदार, वक्लष्ट और एक-दसूरे से गुाँथे हुए िणों से वनवमवत लंबी-लंबी परन इस परंपरा में प्रिवलत हैं। सावहत्य की दृवष्ट से भी य ेपरनें 

उच्िकोवट की होती हैं। धड़गण, धइन्न, तइन्न, वधलागं, धमुवकटतक, वक्रवधत, तक्काभुंग जैसे बोलों का इस परंपरा में अवधक प्रयोग होता ह।ै कुदऊ 

वसंह परंपरा का बाज खलुा बाज ह ैऔर इसका प्रिार-प्रसार लगभग समस्त भारत में ह।ै 
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कुदऊ वसंह अनेक अविश्वसनीय जनश्रवुतयों के कें ि थे। इनके िंशज अपना उपनाम शमाव वलखत ेहैं। कहते हैं वक अपनी पतु्री के वििाह में दामाद 

काशी प्रसाद को िौदह सौ परन इन्होंने उपहार स्िरूप वदए थे, वजन्हें पतु्री धन समझकर वफर कभी नहीं बजाया। कुदऊ वसंह ने समस्त भारत के 

सैकड़ों लोगों को पखािज िादन की वशक्षा दी। इनके प्रमखु वशष्यों में, इनके छोटे भाई राम वसंह, भतीजे जानकी प्रसाद और दामाद काशी प्रसाद 

का नाम आदर से वलया जाता ह।ै जानकी प्रसाद के पतु्र गया प्रसाद और पौत्र पद्मश्री पंवित अयोध्या प्रसाद श्रेष्ठ पखािजी हुए। पंवित अयोध्या 

प्रसाद के सबसे छोटे पतु्र पंवित रामजी लाल शमाव ितवमान में इस परंपरा का प्रवतवनवधत्ि कर रह ेहैं। 

ऐवतहावसक ितृ्तातं के अनुसार, उन्हें अपनी अदु्भत संगीत रिना और अपने संगीत िादन से पागल हाथी को वनयंवत्रत करने जैसे अदु्भत प्रदशवन के 

वलए जाना जाता था। उन्हें एक वदव्य प्रवतभा के वलए जाना जाता था, वजसे दिेी काली का आशीिावद माना जाता ह।ै¹⁰ 

दिष्कर्ष  

18 िीं शताब्दी में घराने एक प्रकार से औपिाररक संगीत-वशक्षा के केन्ि थे परन्तु वब्रवटश शासनकाल का आविभावि होने पर घरानों की रूपरेखा 

कुछ वशवथल होने लगी क्योंवक पाश्चात्य संस्कृवत के व्यिस्थापक कला की अपके्षा िैज्ञावनक प्रगवत को अवधक मान्यता दते ेथे और आध्यात्म की 

अपेक्षा इस संस्कृवत में भौवतकिाद प्रबल था। 

भारतीय संस्कृवत की आध्यावत्मक पषृ्ठभवूम के अन्तगवत कला को जो पवित्रता एिं आस्था का स्थान प्राि था तथा वजसे कुछ मसुलमान शासकों न े

भी प्रश्रय वदया और संगीत को मनोरंजन का उपकरण मानत ेहुए भी इसके साधना पक्ष को विस्मतृ न करते हुए संगीतज्ञों तथा शास्त्रकारों को राज्य 

अथिा ररयासतों की ओर से सहायता द ेकर संगीत के विकासात्मक पक्ष को विस्मतृ नहीं वकया। परन्त ुवब्रवटश राज्य के व्यस्थापकों न ेसंगीत कला 

के प्रवत भौवतकिादी दृवष्टकोण अपना कर उसे यद्यवप व्यवक्तत्ि के विकास का अंग माना परन्तु यह दृवष्टकोण आध्यावत्मकता के धरातल पर वस्थत न 

था। उन्होंन ेअन्य विषयों के समान ही एक विषय के रूप में ही इसे स्िीकार वकया, परन्त ुिैज्ञावनक प्रगवत की प्रभािशीलता के कारण यह विषय 

अन्य पाठ्य विषयों के बीि लगभग उपेवक्षत ही रहा।मध्य प्रदशे ही नहीं अवपतु भारत दशे के संगीत की जब भी ििाव होगी, वजसमें ग्िावलयर का 

नाम सिोपरर वलया जाता ह,ै िाह ेिह संगीत के शहर के नाम से, गायन के प्रथम घराना के नाम से या राजा मानवसंह तोमर के नाम से आवद कई 

कारण ह ैइस प्रवसद् के, और क्यों न हो क्योंवक यहााँ की संगीत परंपरा मध्यकाल से अब तक संिावलत ह ैवजसमें हद्दू-हस्स ूखां, बालकृष्णबुआ, 

पलसु्कर जी,शंकर राि पंवित जी आवद काई महान कलाकारों हुए ह ै। इसीवलए इसे ख्याल गायकी की "गंगोत्री" कहा जाता ह।ै 
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