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सार‍ 

यह शोध-पत्र भारतीय शास्त्रीय सुंगीत में घराना परम्परा के ऐवतहावसक विकास, सुंरचनात्मक विशेषताओ ुं तथा समकालीन स्िरूप का विशे्लषण 

प्रस्त त करता ह।ै भारतीय शास्त्रीय सुंगीत की मलू आधारवशला ग रु-वशष्य परम्परा रही ह,ै वजसके अुंतगयत घराना प्रणाली का उद्भि और विकास 

हुआ। घराना केिल एक पाररिाररक परम्परा नहीं, बवल्क एक विवशष्ट साुंगीवतक शलैी, दृवष्टकोण और प्रस्त वत पद्धवत का प्रवतवनवधत्ि करता ह।ैइस 

अध्ययन में प्राचीन काल से लकेर आध वनक य ग तक घराना परम्परा के विकास को विवभन्न चरणों में स्पष्ट वकया गया ह।ै विशेष रूप से मध्यकाल 

में, जब सुंगीत को राजाश्रय प्राप्त हुआ, तब विवभन्न घरानों का सुंगवित रूप विकवसत हुआ। ग्िावलयर, वकराना, आगरा, जयप र - अत्रौली तथा 

पवटयाला जैसे प्रम ख घरानों की विवशष्टताओ ुं का विशे्लषण यह िशायता ह ैवक प्रत्येक घराना अपनी अलग शैली, राग-विस्तार, लयकारी और भाि-

अवभव्यवक्त के माध्यम से भारतीय सुंगीत को समदृ्ध करता ह।ै शोध में यह भी स्पष्ट वकया गया ह ैवक घराना परम्परा का महत्ि केिल साुंगीवतक 

नहीं, बवल्क सामावजक एिुं साुंस्कृवतक दृवष्ट से भी अत्युंत महत्िपणूय ह,ै क्योंवक यह भारतीय साुंस्कृवतक विरासत के सुंरक्षण और सुंिधयन का 

माध्यम ह।ै समकालीन य ग में, तकनीकी विकास, िैश्वीकरण तथा सुंस्थागत वशक्षा के प्रभाि से घराना परम्परा में पररितयन िखेन ेको वमलते हैं, 

वजसके कारण विवभन्न घरानों के बीच समन्िय की प्रिवृि बढी ह।ै हालााँवक, इस परम्परा के समक्ष कई च नौवतयााँ भी हैं, जैसे— ग रु-वशष्य परम्परा 

का क्षीण होना, व्यािसावयकता का प्रभाि और य िाओ ुं की घटती रुवच। इसके बािजिू, यवि आध वनक तकनीक और पारम्पररक मलू्यों के बीच 

सुंत लन स्थावपत वकया जाए, तो घराना परम्परा का भविष्य अत्युंत उज्जज्जिल हो सकता ह।ै अतः वनष्कषयतः कहा जा सकता ह ैवक घराना परम्परा 

भारतीय शास्त्रीय सुंगीत की आत्मा ह,ै जो इसकी वनरुंतरता, विविधता और साुंस्कृवतक समवृद्ध को बनाए रखन ेमें महत्िपणूय भवूमका वनभाती ह।ै 

सूचक शब्द: भारतीय शास्त्रीय सुंगीत, घराना परम्परा, ग रु-वशष्य परम्परा, खयाल गायकी, ध्र पि परम्परा, राग, साुंगीवतक शलैी, साुंस्कृवतक 

विरासत, सुंगीत वशक्षा, िैश्वीकरण। 

प्रथतावना‍ 

भारतीय िास्त्रीय संगीत मवश्व की उन प्राचीनतम और सवु्यवमस्थत कला परम्पराओ ंमें से एक ह,ै मजसकी जडें वैमिक काल तक गहराई से जडुी हुई 

हैं। यह केवल ध्वमन या मनोरंजन का माध्यम नहीं ह,ै बमलक यह भारतीय संस्कृमत, ििणन, आध्यामत्मकता और जीवन-दृमष्ट का एक सिक्त 

प्रमतमबम्ब भी ह।ै भारतीय संगीत की संरचना राग, ताल, स्वर, लय, श्रमुत एवं भाव जैसे सकू्ष्म और वैज्ञामनक तत्वों पर आिाररत ह,ै जो इसे अन्य 

मवश्व संगीत परम्पराओ ंसे मवमिष्ट बनात ेहैं। भारतीय िास्त्रीय संगीत की सबसे महत्वपरू्ण मविेर्षता इस की परम्परागत मनरंतरता ह,ै जो हजारों वर्षों 

से मबना िूिे आज तक चली आ रही ह।ै इस मनरंतरता को बनाए रखन ेमें “गरुु-मिष्य परम्परा” का अत्यंत महत्वपरू्ण योगिान रहा ह।ै इसी गरुु-मिष्य 

परम्परा के भीतर मवकमसत हुई एक प्रमखु और मवमिष्ट प्रर्ाली ह—ै घराना परम्परा, मजसने भारतीय संगीत को न केवल संरमक्षत मकया, बमलक उसे 

मवमविता, गहराई और सौंियण भी प्रिान मकया। ‘घराना’ िब्ि की व्यतु्पमि ‘घर’ से मानी जाती ह,ै मजसका सामान्य अथण पररवार, वंि या परम्परा 

होता ह।ै परन्त ुसंगीत के संिभण में यह िब्ि केवल पाररवाररक संबंिों तक सीममत नहीं ह,ै बमलक यह एक मवमिष्ट सांगीमतक िलैी, मवचारिारा और 

प्रस्तुमत पद्धमत का द्योतक ह।ै जब कोई महान गरुु या संगीतज्ञ अपनी सािना, अनभुव और रचनात्मकता के आिार पर एक मविेर्ष िैली का 

मवकास करता ह ैऔर उसके मिष्य उस िैली को अपनाकर आग ेबढाते हैं, तब एक “घराना” अमस्तत्व में आता ह।ै  

 घराना परम्परा के अंतगणत संगीत की मिक्षा केवल तकनीकी प्रमिक्षर् तक सीममत नहीं रहती, बमलक यह एक जीवन - पद्धमत के रूप में मवकमसत 

होती ह।ै मिष्य अपने गरुु के सामन्नध्य में रहकर न केवल राग-रचना, आलाप, तान और बंमििों का अभ्यास करता ह,ै बमलक वह संगीत के 

सौंियणबोि, भावामभव्यमक्त, अनिुासन और सािना के महत्व को भी आत्मसात करता ह।ै इस प्रकार घराना परम्परा केवल ज्ञान का हस्तांतरर् नहीं, 

बमलक एक सांस्कृमतक और आध्यामत्मक मवरासत का संचार भी ह।ै भारतीय िास्त्रीय संगीत में मवमभन्न घरानों न े अलग - अलग िैलीगत 

मविेर्षताओ ंको मवकमसत मकया ह,ै मजसके कारर् संगीत में मवमविता और सममृद्ध का अदु्भत संगम िखेने को ममलता ह।ै उिाहरर्तः मकसी घरान े

में स्वर की िदु्धता और मवस्तार पर बल मिया जाता ह,ै तो मकसी में लयकारी और तानों की जमिलता पर; कहीं भाव-अमभव्यमक्त प्रमखु होती ह,ै तो 

कहीं तकनीकी कौिल। यही मवमविता भारतीय संगीत को एक जीवंत और गमतिील कला बनाती ह।ै इमतहास के पररप्रेक्ष्य में िखेा जाए तो घराना 
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परम्परा का वास्तमवक मवकास मध्यकाल, मविेर्षतः मगुल काल में हआु, जब संगीत को राजाश्रय प्राप्त हुआ और मवमभन्न िरबारों में संगीतज्ञों न े

अपनी मवमिष्ट िैमलयाूँ मवकमसत कीं। समय के साथ ये िैमलयाूँ मवमभन्न भौगोमलक क्षेत्रों और संगीत पररवारों से जडुकर घरानों के रूप में स्थामपत 

हुई।ं ग्वामलयर, मकराना, आगरा, जयपरु-अत्रौली और पमियाला जैसे प्रमखु घरानों ने भारतीय िास्त्रीय संगीत को नई ऊूँ चाइयाूँ प्रिान कीं। 

समकालीन यगु में, जहाूँ एक ओर वैश्वीकरर्, तकनीकी मवकास और संस्थागत मिक्षा के कारर् संगीत के स्वरूप में पररवतणन आया ह,ै वहीं िसूरी 

ओर घराना परम्परा की मलू भावना अभी भी जीमवत ह।ै आज के कलाकार एक ओर पारम्पररक िलैी को संरमक्षत रखते हैं, तो िसूरी ओर मवमभन्न 

घरानों की मविेर्षताओ ंका समन्वय कर नई प्रयोगिीलता भी अपनाते हैं। इस प्रकार घराना परम्परा मस्थर न होकर एक गमतिील और मवकमसत 

होती हुई प्रर्ाली के रूप में सामन ेआती ह।ै हालाूँमक, वतणमान समय में इस परम्परा के सामने अनेक चनुौमतयाूँ भी उपमस्थत हैं, जैसे— गरुु - मिष्य 

परम्परा का क्षीर् होना, व्यावसामयकता का बढता प्रभाव, तथा यवुाओ ंकी िास्त्रीय संगीत के प्रमत घिती रुमच। इसके बावजिू, अनेक संगीतज्ञ और 

संस्थाएूँ इस परम्परा के संरक्षर् और संविणन के मलए मनरंतर प्रयासरत हैं। 

अतः यह स्पष्ट ह ै मक घराना परम्परा केवल भारतीय िास्त्रीय संगीत की एक िलैीगत व्यवस्था नहीं ह,ै बमलक यह उसकी आत्मा, पहचान और 

सांस्कृमतक िरोहर का आिार ह।ै इस िोि - पत्र का उद्देश्य इसी परम्परा के ऐमतहामसक मवकास, संरचनात्मक मविेर्षताओ ंऔर समकालीन स्वरूप 

का गहन एवं मवशे्लर्षर्ात्मक अध्ययन प्रस्तुत करना ह,ै तामक इसके महत्व को सम्यक रूप से समझा जा सके। 

घराना‍परम्परा‍का‍ऐमतहामसक‍मवकास‍ 

भारतीय िास्त्रीय संगीत में घराना परम्परा का मवकास एक िीघण ऐमतहामसक प्रमक्रया का पररर्ाम ह,ै जो मवमभन्न कालखंडों में सामामजक, 

सांस्कृमतक एवं राजनीमतक पररवतणनों के साथ मवकमसत होती रही। यद्यमप ‘घराना’ िब्ि का प्रचलन अपेक्षाकृत बाि में हुआ, मकन्तु इसकी मलू 

भावना प्राचीन काल से ही मवद्यमान थी। इस मवकास को मखु्यतः तीन चरर्ों में समझा जा सकता ह—ैप्राचीन काल, मध्यकाल तथा उिर 

मध्यकाल (खयाल यगु)। 

(क)‍प्राचीन‍काल‍में‍आधारभूत‍थवरूप 

भारतीय संगीत की उत्पमि का उललेख वैमिक सामहत्य में प्राप्त होता ह,ै मविेर्षतः सामवेि में, जहाूँ संगीत का प्रारंमभक रूप िाममणक अनुष्ठानों एवं 

यज्ञों के संिभण में ममलता ह।ै उस समय संगीत का मखु्य उद्देश्य आध्यामत्मक उन्नयन और िवेताओ ंकी उपासना था। इस काल में ‘घराना’ िब्ि का 

प्रयोग नहीं ममलता, मकन्तु गरुु-मिष्य परम्परा का स्पष्ट अमस्तत्व था। संगीत की मिक्षा मौमखक रूप से िी जाती थी, मजसे “श्रमुत परम्परा” कहा जाता 

ह।ै प्रत्येक गरुु की अपनी िैली, स्वर प्रयोग और प्रस्तुमत पद्धमत होती थी, जो उनके मिष्यों द्वारा अपनाई जाती थी। यही व्यमक्तगत िैलीगत 

मभन्नताएूँ आगे चलकर घराना परम्परा के रूप में मवकमसत हुई।ं इस प्रकार कहा जा सकता ह ैमक प्राचीन काल में घरानों का बीज रूप मवद्यमान था, 

भले ही उसका औपचाररक नामकरर् न हुआ हो। 

(ख)‍मध्यकाल‍में‍घराना‍परम्परा‍का‍मवकास 

घराना परम्परा का वास्तमवक और संगमठत मवकास मध्यकाल में हआु, मविेर्षतः मगुल काल में, जब संगीत को राजाश्रय प्राप्त हुआ। इस समय 

संगीतज्ञों को राजिरबारों में संरक्षर् ममला, मजस से उन्हें अपनी कला को मवकमसत करने के मलए अनुकूल वातावरर् प्राप्त हुआ। मगुल सम्राि 

अकबर के िरबार में महान गायक तानसेन का मविेर्ष स्थान था। उन्होंने न केवल ध्रपुि गायकी को उच्च स्तर तक पहुूँचाया, बमलक अनेक रागों का 

मवकास भी मकया। तानसेन की परम्परा से अनेक संगीत िैमलयाूँ मवकमसत हुई,ं मजन्होंने आगे चलकर मवमभन्न घरानों का रूप मलया।इस काल में 

संगीतज्ञ मवमभन्न िरबारों—जैसे ग्वामलयर, आगरा, जयपरु, लखनऊ आमि, में मनवास करत ेथे। प्रत्येक िरबार की अपनी सांस्कृमतक मविरे्षताएूँ थीं, 

मजनका प्रभाव संगीत की िैली पर भी पडा। िलस्वरूप, मवमभन्न क्षेत्रों में अलग-अलग गायकी िैमलयाूँ मवकमसत हुई,ं जो बाि में घरानों के रूप में 

स्थामपत हुई।ं 

(ग)‍धु्रपि‍परम्परा‍और‍बानी‍प्रणाली 

मध्यकाल में ध्रपुि गायकी का अत्यंत महत्वपरू्ण स्थान था। ध्रपुि को भारतीय िास्त्रीय संगीत की सबसे प्राचीन और गभंीर िलैी माना जाता ह।ै इस 

िैली में अनुिासन, गंभीरता और आध्यामत्मकता का मविेर्ष महत्व होता ह।ै 

ध्रपुि गायकी में चार प्रमखु “बानी” (िैली) प्रमसद्ध थीं— 

• गौहर बानी 

• खंडार बानी 

• नौहार बानी 

• डागर बानी 
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प्रत्येक बानी की अपनी मवमिष्ट गायकी िलैी थी, जैसे—स्वर प्रयोग, आलाप की मवमि, लय का उपयोग आमि। यही बामनयाूँ आगे चलकर घराना 

परम्परा की आिारमिला बनीं। मविेर्ष रूप से डागर बानी आज भी ध्रपुि परम्परा में जीमवत ह ैऔर एक मवमिष्ट घरान ेका रूप ल ेचकुी ह।ै 

(घ)‍खयाल‍गायकी‍का‍उिय‍और‍घरानों‍का‍मवथतार 

18वीं िताब्िी मेंखयाल गायकी का उिय हुआ, मजसन ेभारतीय संगीत में एक नया मोड लाया। खयाल िैली ध्रपुि की अपेक्षा अमिक लचीली, 

भावप्रिान और कलपनािील होती ह।ै इसमें कलाकार को रचनात्मक अमभव्यमक्त की अमिक स्वतंत्रता ममलती ह।ैखयाल के मवकास के साथ-साथ 

मवमभन्न घरानों का तीव्र मवस्तार हुआ। अलग-अलग संगीतज्ञों और उनके मिष्यों ने अपनी-अपनी मवमिष्ट िैली मवकमसत की, मजससे घराना 

परम्परा और अमिक स्पष्ट एवं संगमठत हो गई।इसी काल में ग्वामलयर, मकराना, आगरा, जयपरु-अत्रौली और पमियाला जैसे प्रमखु घरानों का उद्भव 

हुआ। प्रत्येक घराने न ेअपनी अलग गायकी िैली मवकमसत की, मजससे भारतीय िास्त्रीय संगीत में मवमविता और सममृद्ध का मवस्तार हआु। 

(ङ)‍भौगोमलक‍एवं‍पाररवाररक‍आधार‍पर‍घरानों‍का‍मनमातण 

घरानों का मनमाणर् केवल िैलीगत आिार पर ही नहीं, बमलक भौगोमलक और पाररवाररक आिार पर भी हुआ। कई घरान ेमविेर्ष नगरों या क्षते्रों से 

जडेु हुए हैं, जैसे— 

• ग्वामलयर घराना 

• आगरा घराना 

• जयपरु-अत्रौली घराना 

इसके अमतररक्त, कई घरान ेमवमिष्ट संगीत पररवारों से भी संबंमित हैं, जहाूँ संगीत पीढी िर पीढी स्थानातंररत होता रहा। इस प्रकार घराना परम्परा में 

क्षेत्रीयता और वंिानगुतता िोनों का समन्वय िखेन ेको ममलता ह।ै 

(च)‍आधुमनक‍यगु‍की‍ओर‍संिमण 

19वीं और 20वीं िताब्िी में, जब संगीत राजिरबारों से मनकलकर सावणजमनक मंचों और संस्थानों तक पहुूँचा, तब घराना परम्परा में भी पररवतणन 

आने लगे। संगीत मिक्षा का प्रसार हुआ और घरानों की सीमाएूँ कुछ हि तक लचीली हो गई।ंमिर भी, इस ऐमतहामसक मवकास प्रमक्रया ने यह मसद्ध 

मकया मक घराना परम्परा केवल एक िलैीगत प्रर्ाली नहीं, बमलक एक जीवंत और मवकमसत होती हुई सांस्कृमतक िरोहर ह,ै मजसन ेभारतीय 

िास्त्रीय संगीत को मनरंतर समदृ्ध मकया ह।ै 

प्रमुख‍घराने‍और‍उनकी‍मवरे्र्ताएाँ‍ 

भारतीय िास्त्रीय संगीत में घराना परम्परा के अंतगणत अनेक घरानों का मवकास हुआ, मजनमें प्रत्येक की अपनी मवमिष्ट गायकी िैली, सौंियण दृमष्ट 

तथा प्रस्तुमत पद्धमत ह।ै इन घरानों न ेन केवल संगीत को मवमविता प्रिान की, बमलक उसे समदृ्ध और बहआुयामी भी बनाया। नीचे प्रमखु घरानों का 

मवस्ततृ मववेचन प्रस्तुत ह—ै 

ग्वामलयर‍घराना 

ग्वामलयर की प्रमतष्ठा सांगीमतक कें द्र के रूप में बहुत पहले से ही थी l ध्रपुि गायन िलैी का मवकास और प्रसार में मजस राजा का योगिान सबसे 

अमिक माना जाता वह राजा मानमसंह तोमर ग्वामलयर के ही महाराज थे l  पनुः मसंमिया राजवंि के आश्रय में ग्वामलयर की संगीमतक आभा पनुः 

लौिी l महाराज िौलत राव मसंमिया न ेअपन ेकायणकाल में संगीत के प्रोत्साहन मलए अनेक प्रयास मकया l मजसका पररर्ाम यह हुआ की एक 

सममुचत वातावरर् ममलन ेपर ििे के मवमभन्न स्थानों से संगीतकार ग्वामलयर की ओर आकमर्षणत हुए तथा पनुः ग्वामलयर संगीत के बहतु अच्छे कें द्र 

के रूप में जाना जान ेलगा l इसी पलायन के क्रम में लखनऊ से नत्थन पीर बख्ि ग्वामलयर पहुचंे l यह समय ऐसा था जब ध्रपुि गायन िैली के 

स्थान पर िीरे-िीरे ख्याल गायन िैली का प्रचार बढ रहा था l नत्थन पीर बख्ि की गायन िलैी मखु्य रूप से ख्याल पर आिाररत थी, मकंतु इस 

गायन में ध्रपुि जैसी गंभीरता और ठहराव मिखता था l लयकाररया ंभी ध्रपुि एवं िमार के समान ही थी l कुल ममलाकर कहा जा सकता ह ैमक यह 

ख्याल गायन में ध्रपुि की झलक मिखती थी l नत्थन पीर बख्ि की ख्याल गायन िलैी परूी तरह अनिुामसत थी, इसी कारर् उनकी िलैी को 

प्रमामर्क तथा घरानेिार गायकी कहा गया l नत्थन पीर बख्ि को ध्रपुि गायन में भी महारत हामसल थी l इसके अमतररक्त उन्हें िप्पा गायन में भी 

प्रवर्ता प्राप्त थी l ध्रपुि एवं िप्पा में प्रवीर् गायक नत्थन पीर बख्ि की घरानिेार ख्याल गायन िलैी में ध्रपुि और िप्पा का स्पष्ट प्रभाव मिखता था 

l नत्थन पीर बख्ि न ेअपन ेइस नव समृजत ख्याल गायन िैली की मिक्षा अपन ेपौत्र हस्स ूखां, हद्दू खा ंको और अपनी पतु्री के पतु्र नत्थ ूखा ंको िी 

l अपने िािाजी और नाना जी से मलू गायन िलैी के मिक्षा प्राप्त करने के बाि यह तीनों ही कलाकार उस्ताि बडे मोहम्मि खान की बलिार और 

पेचीिा तानों को अपने गायन में समामहत मकया l मजससे इस गायन िैली में एक नूतन आकर्षणर् मिखा l हस्स ूखां, हद्दू खां तथा नत्थ ूखां के गायन 

में परुुर्षत्व का ििणन होता था l यह गायन मसद्धांतों पर आिाररत अनुिामसत एवं मयाणमित था।  
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ग्वामलयर घराने में स्वर का लगाव खलुा तथा जोरिार होता ह ै l इस घराने में गायक को अपने स्वर को छुपाना अथवा िबाना परू्णत वमजणत ह ै l 

गायक द्वारा आवाज की जोरिार लगाव के कारर् ही इस घरान ेकी गायकी को मिाणना गायकी कहा जाता ह ै l इस घरान ेमें स्वर की सािना पर 

मविेर्ष रूप से ध्यान मिया जाता ह ैl इस घराने के गायकों की आवाज को इस प्रकार तैयार मकया जाता ह ैमक वह तीनों सप्तकों में सहजता से घमू 

सके l सबसे पहल ेस्वर की सािना कराई जाती है, इसके पश्चात ही तान और आलाप की मिक्षा िी जाती ह ैl आलाप के साथ बडे िाने, छोिे िान े

तथा गमक की तानों का अभ्यास कराया जाता ह ै l इस घरान ेकी गायकी की एक और बडी अच्छी मविेर्षता ह ैमक मकसी भी राग के बंमिि के 

अस्थाई तथा अंतरा को परूा गान ेके बाि राग की बढत की जाती ह ैl इस घरान ेमें मखु्य रूप से मवलंमबत लय के ख्याल को गात ेहुए कभी भी लय 

को अमत मवलंमबत नहीं मकया जाता ह ैl इस घराने में समान्यतः पहले बडा ख्याल और बाि में छोिा ख्याल प्रस्ततु मकया जाता ह ैछोिा ख्याल की 

प्रस्तुमत के बाि अष्टपिी, भजन या तराना प्रस्ततु मकया जाता ह ैऔर इसके बाि गायन की परू्णता होती ह।ै यह गायन िैली सवणमान्य मसद्धांतों पर 

आिाररत ह ै l इस घराने की परंपरागत बंमििों से ध्रपुि अंग स्पष्ट मिखता ह।ै ग्वामलयर घराने की परंपरागत बंमििों में इस प्रकार का गढन ह ैकी 

स्थाई तथा अंतर के गायन मात्र से ही राग का स्वरूप स्थामपत हो जाता ह ैl ग्वामलयर घराने में गायन की प्रस्तुमत के समय वार्ी एवं मदु्रा की िमुद्ध 

पर मविेर्ष ध्यान मिया जाता ह ैl अत्यंत कमठन गायन िैली होने के बाि भी इस घरान ेके कलाकारों के िरीर अथवा मखु पर कोई प्रमतकूलता नहीं 

मिखती ह ै l इस गायन िलैी में इतना लोच ह ैकी गायक घरानेिार अथवा परंपरागत चीजों की प्रस्तुमत करत ेहुए भी अपनी कलपना िीलता को 

मवस्तार ि ेसकता ह ैl यह गायन िैली िास्त्रोक्त होने के साथ ही मनोरंजन भी ह ैअपने इन्हीं अनेकानके गरु्ों के कारर् ग्वामलयर घराने की िैली 

लोकमप्रय हुई l इस गायन िलैी की प्रस्तुमत के समय मखु्य रूप से तबला तथा तानपरुा संगत वाद्य के रूप में होते हैं l इसके अमतररक्त हारमोमनयम 

की अपके्षा सारंगी अथवा वायमलन जैसे वाद्यों को अमिक महत्व मिया जाता ह ैक्योंमक यह वाद्य गायन के अनेक अंगों के अत्यंत सहजता से 

प्रिमिणत कर सकत ेहैं।  इस घराने की प्रमखु मविेर्षताएूँ मनम्नमलमखत हैं— 

• सरल एवं स्पष्ट राग प्रस्तुमत — राग को मबना अत्यमिक जमिलता के, सीिे और व्यवमस्थत िंग से प्रस्ततु मकया जाता ह।ै 

• बंमिि प्रिान िैली — बंमििों को अत्यमिक महत्व मिया जाता ह ैऔर उन्हीं के आिार पर राग का मवस्तार मकया जाता ह।ै 

• मध्यम लय का प्रयोग — गायकी प्रायः मध्यम गमत में होती ह,ै मजससे श्रोता को राग का सौंियण स्पष्ट रूप से अनभुव होता ह।ै 

• तान का संतुमलत प्रयोग — तानों में न तो अत्यमिक जमिलता होती ह ैऔर न ही अत्यमिक सजावि, बमलक संतुलन बना रहता ह।ै 

2. मकराना‍घराना 

भारतीय िास्त्रीय संगीत में मकराना घराना एक मवमिष्ट स्थान रखता ह ैl इस घरान ेका आरंभ सपु्रमसद्ध बीनकार तथा ध्रपुि गायक उस्ताि बंि ेअली 

खान जो मक ग्वामलयर घराने के सपु्रमसद्ध गायक उस्ताि हद्द ूखान के िामाि थे, से माना जाता ह ैl परंतु मकराना घरान ेकी गायकी को प्रमतष्ठा मिलान े

का श्रेय उस्ताि अब्िलु करीम खान तथा उस्ताि वामहि खान को प्राप्त ह ैl कुछ मवद्वान ऐसा मानत ेहैं मक मकराना घरान ेके मलू परुुर्ष नायक घोंडू 

तथा नायक मन्नू थे l िोनों ही संगीतकार ग्वामलयर के महाराजा मानमसंह तोमर के िरबार में मनयकु्त थे तथा इन्हें राजाश्रय प्राप्त था l इन्हीं की वंि 

परंपरा में आगे चलकर उस्ताि अब्िलु करीम खान तथा उस्ताि अब्िलु वामहि खान का जन्म हुआ l  

इस घरान ेके नामकरर् के संिभण में मवमवि मत प्राप्त होते हैं l कुछ मवद्वानों का मत ह ैकी महाभारत काल के सपु्रमसद्ध िनुिणर कर्ण की राजिानी 

कर्ाणवती नगरी मजसका अपभ्रंि मकराना हो गया l इसी आिार पर इस घरान ेका नाम मकराना घराना पडा l परंतु कुछ मवद्वानों का मत ह ैमक उिर 

भारत में कुरुक्षते्र के पास एक गांव मजसका नाम कैराना ह ैइसी गांव में उस्ताि अब्िलु करीम खान साहब का जन्म हुआ l अतः इस गांव के नाम पर 

इस घराने का नाम पडा l उस्ताि अब्िलु करीम खान साहब भी इसी मत के समथणन में थे l कुछ मवद्वान उक्त िोनों मतों से अलग अपना मत रखत े

हुए कहते हैं मक उिर प्रििे के कैराना नामक गांव में उस्ताि बंि ेअली खान साहब मनवास करते थे और चकुी उस्ताि बंि ेअली खान को इस घरान े

के आचायण पि पर प्रमतमष्ठत मकया जाता ह ैl अतः इस घरान ेका नाम उनके जन्म स्थान करना के नाम पर अपभ्रंि होकर मकराना पडा l  

मकराना घरान ेकी गायन िलैी में आलाप की प्रिानता मिखती ह ैl इस घरान ेकी गायन िलैी को मिष्यों में प्रमतरोमपत करते समय सबसे पहल ेउनके 

सरुों के सिीक लगाव पर मविेर्ष बल मिया जाता हैl हालांमक सभी घरानों की गायन िलैी में सरुीलापन अत्यंत आवश्यक ह ैमकंतु मकराना घराना में 

सरुीलापन पर मविेर्ष बल मिया जाता ह ै l मकराना गायकी में स्वरों के सरुीला होन ेके साथ ही इसकी कोमलता तथा नाजकु्ता पर भी ध्यान मिया 

जाता ह ै l इस घरान ेमें अनेक आचायों के मखु से एक वाक्यांि सनुा जा सकता ह ैऔर इससे अंिाज लगाया जा सकता ह ैमक स्वर का सिीक 

लगाव मकराना की गायकी के मलए मकतना महत्वपरू्ण ह ैl वाक्यांि ह ै– “सरु गया तो मसर गया l” इस घराने में गायन िलैी के अंतगणत सरुीलापन के 

साथ-साथ आलाप के मवमवि प्रकारों तथा मीड को अत्यंत सुंिरता से समायोमजत मकया जाता ह ै l इस घरान ेमें एक जो बहतु महत्वपरू्ण तथ्य 

मिखता ह ैवह यह ह ैमक एक स्वर से िसूरे स्वर पर पहुचंत ेसमय इतनी सुंिर मचकनाई मिखाई जाती ह ैजो अन्य घरानों में नहीं ह ैl िीमे-िीमे बढत 

करना इस गायन की अनके मविेर्षताओ ंमें से एक ह ैl इस घराने में लयकारी तथा बोल उपज लगभग नहीं के बराबर उपयोग में होता ह ैl गायन में 

लयकारी ना होने से लय तथा ताल का मविेर्ष चमत्कार नहीं मिखाया जाता ह ैl इस गायकी में गायक द्वारा बंमिि के कुछ िब्िों को लेकर बढत की 

जाती ह ै l इस घराने में बडे ख्याल के मलए अमत मवलंमबत लय का चयन मकया जाता ह ै इस लय में मवस्ततृ आलाप, रेिम के समान अत्यंत 
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मलुायम स्वरों में खिके का प्रयोग, स्थान मविेर्ष पर स्वर का संकुचन तथा मवस्तार सहज ही श्रोताओ ंका अंतमणन छू लतेा ह ैl मकराना घरान ेमें स्वरों 

के लगान ेकी पद्धमत अन्य गानों की अपेक्षा बहतु अलग ह ैउिर भारतीय िास्त्रीय संगीत में मकराना घराना इकलौता ऐसा  घराना ह ैजहां ख्याल के 

साथ ठुमरी भी मसखाई जाती ह ैl मकराना घराना स्वर की िदु्धता और सकू्ष्मता के मलए अत्यंत प्रमसद्ध ह।ै इस घरान ेमें राग के भावात्मक पक्ष पर 

मविेर्ष बल मिया जाता ह।ै इस घराने की मखु्य मविेर्षताएूँ हैं— 

• स्वरों की लंबी मींड — एक स्वर से िसूरे स्वर तक अत्यंत कोमल और लंबी मींड का प्रयोग मकया जाता ह।ै 

• सकू्ष्म आलाप िैली — राग का मवस्तार अत्यंत िीमी गमत में और सकू्ष्मता के साथ मकया जाता ह।ै 

• भाव प्रिान गायकी — राग के भाव और रस को प्रमखुता िी जाती ह।ै 

• स्वर की मिरुता — गायकी में कोमलता और मिरुता का मविेर्ष महत्व होता ह।ै 

3. आगरा‍घराना 

आगरा घराना ध्रपुि परम्परा से प्रभामवत खयाल गायकी का एक प्रमखु घराना ह।ै इसकी गायकी में गंभीरता, िमक्त और लयकारी का अदु्भत 

समन्वय िखेन ेको ममलता ह।ै उिर भारतीय िास्त्रीय संगीत में अनेक घरानों के क्रम में आगरा घरान ेका नाम अत्यंत मवमिष्ट स्थान रखता ह ैl इस 

घरान ेके मलू परुुर्ष अकबर के िरबारी गायक उस्ताि हाजी सजुान खान को माना जाता ह ैl इस घरान ेमें ख्याल गायन के साथ ही ध्रपुि गायन एवं 

िमार गायन को भी मविेर्ष महत्व प्राप्त ह ै l आगरा में अथवा यूूँ कहें मक आगरा घराने में ध्रपुि गायन का प्रारंभ मिलली के सलुतान अलाउद्दीन 

मखलजी के समय से माना जाता ह ैl इस काल में सपु्रमसद्ध गायक गोपाल नायक के चार मिष्य लोहांहगं िास, अलख िास, खलकिास, मलकू िास 

थे l मलकूिास जी के वंि में सजुान खान का जन्म हुआ, जो अकबर के काल में थे l इसी वंि में आग ेचलकर घग्घ ेखिुा बख्ि का जन्म हुआ, 

मजन्होंन ेआगरा घराने की ख्याल िैली को प्रचाररत मकया या ऐसा कह सकते हैं मक आगरा घराने की नींव रखी l इस घराने की गायन िैली के 

संिभण में िो िाराए ंप्राप्त होती हैं मजसमें से एक िारा के अंतगणत ध्रपुि तथा िमार का गायन मकया जाता ह ैजबमक िसूरे िारा के अंतगणत ख्याल 

गायन प्राप्त होता ह ै l आगरा में ध्रपुि तथा िमार के गायन के घराने को अत्यंत प्राचीन माना जाता ह,ै जबमक ख्याल घराना नया ह ैl घग्घे खिुा 

बख्ि ग्वामलयर की ख्याल गायन िैली को सीख कर तथा उसमें आगरा की ध्रपुि एवं िमार िैली को ममलाकर एक नई गायन िलैी का मवकास 

मकया जो वतणमान में आगरा घरान ेकी ख्याल िलैी के संिभण में प्रचार में ह।ै  

इस घराने की गायन िलैी को स्वतंत्र गायन िलैी के रूप में स्वीकार मकया जाता ह ैl आगरा घराने में सभी बडे कलाकारों के गायन को सनुने के 

पश्चात यह कहा जा सकता ह ैमक सबकी अपनी स्वतंत्र गायन िैली रही ह।ै घग्घे  खिुा बख्ि के पवूण आगरा में ध्रपुि तथा िमार का मविेर्ष प्रभाव 

था मकंतु घग्घे खिुा बख्ि एवं उनके बाि ख्याल िलैी के गायन का प्रचार बढा l अतः ख्याल िलैी में भी ध्रपुि के अनेक अंगों का प्रभाव मिखता 

ह ैl ख्याल गायन िलैी में िगुनु, चौगनु, अठगनु आमि लयकाररया, बोल तानें, बोलतानों में मतहाइया आमि ध्रपुि की चीज आगरा के ख्याल िलैी 

को एक नूतन आयाम पर स्थामपत करत ेहैं।  इस घरान ेकी प्रमखु मविरे्षताएूँ हैं— 

• मजबूत और प्रभाविाली आवाज — गायकी में िमिार और गंभीर स्वर का प्रयोग होता ह।ै 

• बोल-तान का प्रयोग — िब्िों (बोल) के साथ तानों का प्रयोग मविेर्ष रूप से मकया जाता ह।ै 

• लयकारी में मनपरु्ता — जमिल लयकारी और ताल के मवमवि प्रयोग इस घरान ेकी पहचान हैं। 

• ध्रपुि का प्रभाव — गायकी में ध्रपुि िलैी की गंभीरता और मस्थरता स्पष्ट मिखाई ितेी ह।ै 

4. जयपुर-अत्रौली‍घराना 

जयपरु-अत्रौली घराना अपनी जमिल राग संरचनाओ ंऔर िलुणभ रागों की प्रस्तुमत के मलए प्रमसद्ध ह।ै यह घराना अत्यंत मवद्विापरू्ण और गढू िैली 

का प्रमतमनमित्व करता ह।ै यह घराना उिरभारतीय िास्त्रीय संगीत का एक अत्यंत मत्वपरू्ण घराना माना जाता ह ैl इस घरान ेके प्ररे्ता के रूप में 

सपु्रमसद्ध वीर्ा वािक उस्ताि रजब अली खां को माना जाता ह ैl खां साहब वीर्ा के हस्तमसद्ध कलाकार होने के साथ ही एक अच्छे गायक भी थे 

l इसी कारर् जयपरु घरान ेमें तत अंग मिखता ह ैl इस घरान ेके संस्थापक के रूप में जाने जान ेवाले उस्ताि अललामिया खा ंअपने जीवन का एक 

बडा समय अतरौली में व्यतीत मकया अतः इस घराने को जयपरु घराना, अतरौली घराना तथा अललामिया खा ंका घराना इन तीन नामों से जाना 

जाता ह ैl तत्कालीन जयपरु नरेि महाराजा मानमसंह के िरबार में जयपरु घराने के उस्ताि मबुारक अली खान तथा उस्ताि अललामिया खान को 

एक साथ राजाश्रय प्राप्त था l िोनों ही कलाकार एक िसूरे की गायन की प्रमतभा से प्रभामवत थे l उस्ताि अललामिया खान साहब, उस्ताि मबुारक 

अली खान से संगीत की मिक्षा ग्रहर् करना चाहते थे मकंतु अनेक कारर्ों से ऐसा संभव नहीं हो सका l इसके बाि भी अललामिया खां के गायन में 

उस्ताि मबुारक अली खान का प्रभाव मिखता था।  
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अतरौली घरान ेमें आवाज के लगाव का िंग अत्यंत सहज एवं स्वाभामवक ह ैl मंद्र, मध्य तथा तार तीनों ही सप्तकों में समान रूप से खलुी तथा 

साफ़ एवं सहज आवाज का लगाव इस घराने की गायन िलैी की प्रमखु मविेर्षताओ ंमें से ह ैl इस घराने में आवाज के आकार यकु्त लगाव तथा 

कंठ की मविेर्ष तैयारी पर बल मिया जाता ह ैl इस घराने में तीनों ही सप्तक में समान रूप से गायन होता ह ैl अतरौली घरान ेमें गायन के समय बंमिि 

के िब्िों के उच्चारर् में कलात्मकता तथा कोमलता को सहज समावेि प्राप्त होता ह ै l इस घराने का गायन अत्यंत व्यवमस्थत ह ैl इस घराने के 

गायक एवं गामयकाओ ंके द्वारा गायन के समय लय की अत्यंत सकू्ष्म पकड को सहज ही अनभुतू मकया जा सकता ह ैl यह सकू्ष्म लयात्मकता गायन 

को अत्यंत मवमिष्ट बनाती ह ैl गायन करते हुए बीच में मवश्राम भी लयात्मकता को प्रिमिणत करता ह ैl लयात्मकता एवं लयकाररयों का आमिक्य 

होत ेहएु भी संपरू्ण गायन पर इसका प्रबल प्रभाव नहीं मिखता ह ैl लयात्मकता से इतनी मनकिता के बाि भी तबला वािक को स्वततं्र वािन की 

स्वतंत्रता नहीं प्रिान की जाती ह ै l उस्ताि अललामिया खान का मानना था मक गायन में तबला वािक की स्वतंत्रता प्रस्तुमत गायन के उपज पर 

नकारात्मक प्रभाव डालती ह।ै  

अतरौली घराने में प्रायः मवलंमबत ख्याल में बंमिि के स्थाई को गाकर उसमें आलाप, तान आमि प्रस्ततु कर मिया जाता ह ैतथा इस प्रकार मबना 

अंतरा गाए ही गायन को परू्ण कर मलया जाता ह ैl अतरौली घराने में गायन िलैी के अंतगणत बंमिि के गायन के समय राग का मवस्तार, बंमिि की 

बढत की अपेक्षा बंमिि में प्रयकु्त िब्िों से की जाती ह ैl आलाप का गायन लयात्मकता से तथा वैमचत्र्य परू्ण िंग से होता ह ैl मवलंमबत तथा गमक 

यकु्त आलापचारी, वक्र एवं पेचीिा तान, मखुबंिी तान,े एक ही सांस में एक से अमिक आवतणन की आलापचारी आमि अतरौली घराने की 

मविेर्षताओ ंमें से ह ै l इस घराने में मवलंमबत खयाल के मलए सामान्यतः तीन ताल का चनुाव मकया जाता ह ै l इस घराने के ख्याल गायन में 

मवलंमबत आलाप में ध्रपुि अंग स्पष्ट मिखता ह ैl छोिी-छोिी तानों के गिन में ध्रपुि अंग की गमक मिखाई पडती ह ैl  

आगरा, अतरौली एवं खजुाण घरान े में रोिी - बेिी का संबंि माना जाता ह ै l इन घरानों न े बंमिि ेभी साझा की ह ै l अतरौली घरान े के गायक 

सामान्यतः वक्र तथा अप्रचमलत रागों जैसे नायकी कान्हडा, कािी कान्हडा, रायसा कान्हडा, खोखर मत्रवेर्ी, मवहागडा, जतै श्री, पि मंजरी आमि 

रागों के गायन में मविेर्ष रूमच लतेे हैं l इस घराने में गायन के समय िास्त्रीय मयाणिाओ ंपर मविेर्ष ध्यान मिया जाता ह ैl इस घराने में सम पर पहुचंन े

की कला अत्यंत अनूठी ह ैl कुछ मवद्वानों का ऐसा मत ह ैमक घराने के संस्थापक उस्ताि अललामिया खान ध्रपुि की परंपरागत मिक्षा से प्रभामवत 

होकर इस अनूठी िलैी को अंगीकार मकया था l आगरा घरान ेमें भी सम पर पहुचंन ेकी पद्धमत, अतरौली घरान ेके आसपास ही ह ैl अतरौली घरान े

के गायन की िैली बुद्ध की प्रिानता वाली गायन िलैी के रूप में मान्यता प्राप्त ह ैl इस घराने में ताल का प्रििणन अत्यंत संगमठत िंग से होता ह ैl 

इस गायन िैली में स्वर की िदु्धता के साथ ही स्वगण के माियुण तथा सौंियण पर मविेर्ष ध्यान मिया जाता ह।ै  इस घराने की मविेर्षताएूँ हैं— 

• जमिल एवं िलुणभ रागों का प्रयोग — ऐसे रागों का गायन जो अन्य घरानों में कम प्रचमलत हैं। 

• तान और लय का अदु्भत संतलुन — जमिल तानों के साथ लय का सिीक संयोजन। 

• गहन राग मवस्तार — राग को अत्यंत सकू्ष्म और मवस्ततृ रूप में प्रस्तुत मकया जाता ह।ै 

• बौमद्धकता और संरचनात्मकता — गायकी में एक प्रकार की बौमद्धक गहराई मिखाई ितेी ह।ै 

5. पमियाला‍घराना 

पमियाला घराना अपनी चपल, आकर्षणक और अलंकारपरू्ण गायकी के मलए प्रमसद्ध ह।ै इसमें तानों की मवमविता और गमत मविरे्ष रूप से 

उललेखनीय ह।ै इस घराने का उद्भव अली बख्ि और ितेह अली नाम के िो भाइयों से माना जाता ह ैl मजन्हें आमलया िि ूभी कहते हैं l यह िोनों 

ही उस्ताि तानरस खान के मिष्य थे l इनके गायन में ग्वामलयर, मिलली तथा जयपरु घरान ेकी िलैी का सुंिर समम्मश्रर् प्राप्त होता ह ैl पमियाला 

घराने में स्वर तथा लय को समान महत्व मिया जाता ह ैl इस घराने के गायको की आवाज अत्यंत ही वजनिार होती ह ैl वजनिार आवाज होने के 

बाि भी यह अत्यंत मलुायम होती ह ैl इस घराने में आवाज के लगाव की स्पष्टता, िदु्धता एवं खलुापन अत्यंत आकर्षणक होता ह ैl पमियाला घरान े

की गायन िलैी में भावनात्मकता का प्रबल पक्ष ह ैl इस घराने में गमक अंग के तानों का गायन मकया जाता ह ैl इस घरान ेकी तान अमतदु्रत लय में 

तथा सपाि होती ह ैl पमियाला घराने में पंजाब का िप्पा, सिूी बानी िबि तथा कव्वाली का प्रभाव भी मिखता है l  इस घरान ेकी गायन के आरंभ 

में स्वरों के उच्चारर् मात्र से इस घरान ेकी मविेर्षता स्पष्ट होती ह ैसभी घरानो के गायको में आवाज लगाने का अपना एक मवमिष्ट अंिाज होता ह ैl 

इसी से अनुमान लगाया जा सकता ह ैमक यह गायक मकस घरान ेसे संबंि रखता ह ैl  इस घरान ेकी मखु्य मविेर्षताएूँ हैं— 

• तेज और चपल तानें — तानों में गमत, मवमविता और लय का आकर्षणक संयोजन। 

• मरुकी और खिका का प्रयोग — अलंकारों का अत्यमिक और प्रभाविाली उपयोग। 

• हलकी-िुलकी एवं मनोहर गायकी — श्रोता को आकमर्षणत करने वाली िैली। 

• ठुमरी और गज़ल में िक्षता — इस घरान ेके कलाकार अिणिास्त्रीय िमैलयों में भी मनपरु् होत ेहैं। 
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घराना‍परम्परा‍का‍सामामजक‍और‍सांथकृमतक‍महत्व‍\ 

घराना परम्परा का महत्व केवल संगीत तक सीममत नहीं ह,ै बमलक यह भारतीय समाज और संस्कृमत के मवमभन्न पहलओु ंसे गहराई से जडुी हुई ह।ै 

(क) सांस्कृमतक मवरासत का संरक्षर् :घरानों ने भारतीय संस्कृमत की अमलूय िरोहर—संगीत—को सरुमक्षत रखा और उसे पीढी िर पीढी 

हस्तांतररत मकया। यह परम्परा सांस्कृमतक मनरंतरता का प्रतीक ह।ै 

(ख) क्षते्रीय पहचान का मनमाणर् : मवमभन्न घरान े मवमभन्न क्षते्रों से जडेु होते हैं, मजससे वे उस क्षते्र की सांस्कृमतक पहचान को भी ििाणत े हैं। 

उिाहरर्तः ग्वामलयर, आगरा, जयपरु आमि घराने अपने-अपन ेक्षते्रों की सांस्कृमतक मविेर्षताओ ंको प्रमतमबंमबत करत ेहैं। 

(ग) सामामजक संरचना में योगिान : घराना परम्परा न ेसमाज में गरुु और मिष्य के बीच एक गहरा संबंि स्थामपत मकया, जो केवल मिक्षा तक 

सीममत नहीं बमलक नमैतक और सासं्कृमतक मलूयों के संचार का माध्यम भी ह।ै 

(घ) संगीत को जीवन-पद्धमत बनाना : घरानों के माध्यम से संगीत केवल एक कला नहीं रहा, बमलक यह जीवन का एक अमभन्न अंग बन गया। 

इसमें सािना, अनिुासन और समपणर् का मविेर्ष महत्व ह।ै 

आधुमनक‍युग‍में‍घराना‍परम्परा‍ 

समकालीन यगु में घराना परम्परा में अनेक पररवतणन िखेन ेको ममलते हैं, जो सामामजक, तकनीकी और िैमक्षक मवकास के कारर् संभव हएु हैं। 

(क) मिक्षा पद्धमत में पररवतणन : पवूणकाल में संगीत मिक्षा केवल गरुु-मिष्य परम्परा तक सीममत थी, मकन्त ु आज मवश्वमवद्यालयों, संगीत 

महामवद्यालयों और संस्थानों के माध्यम से भी संगीत मसखाया जा रहा ह।ै इससे संगीत मिक्षा अमिक सलुभ हुई ह।ै 

(ख) घरानों का समन्वय : आिमुनक कलाकार अब केवल एक घरान ेतक सीममत नहीं रहते, बमलक वे मवमभन्न घरानों की मविेर्षताओ ंको सीखकर 

अपनी एक नई मममश्रत िलैी मवकमसत करते हैं। 

(ग) तकनीकी मवकास का प्रभाव : ररकॉमडंग, रेमडयो, िेलीमवजन और इिंरनेि के माध्यम से संगीत का व्यापक प्रसार हुआ ह।ै आज ऑनलाइन 

माध्यम से भी संगीत सीखा और मसखाया जा रहा ह।ै 

(घ) वैश्वीकरर् : भारतीय िास्त्रीय संगीत अब अंतरराष्रीय स्तर पर प्रस्तुत मकया जा रहा ह।ै इससे घराना परम्परा को वैमश्वक पहचान ममली ह ैऔर 

मवििेी श्रोताओ ंमें भी इसकी रुमच बढी ह।ै 

समकालीन‍चुनौमतयााँ‍ 

आिमुनक यगु में घराना परम्परा के सामने कई चनुौमतयाूँ उत्पन्न हो गई हैं— 

• गरुु-मिष्य परम्परा का िीरे-िीरे कमजोर होना 

• व्यावसामयकता का बढता प्रभाव 

• यवुाओ ंकी िास्त्रीय संगीत के प्रमत घिती रुमच 

• घरानों की मवमिष्ट पहचान का कम होना 

इन चनुौमतयों के कारर् घराना परम्परा की िदु्धता और मौमलकता पर प्रभाव पड रहा ह।ै 

भमवष्य‍की‍संभावनाएाँ‍ 

यद्यमप चनुौमतयाूँ मौजिू हैं, मिर भी घराना परम्परा का भमवष्य उज्ज्वल है, यमि इसे आिमुनक संिभों के साथ संतुमलत मकया जाए। 

• मडमजिल माध्यमों द्वारा संगीत मिक्षा का मवस्तार 

• घरानों की परम्पराओ ंका िस्तावेजीकरर् 

• यवुा पीढी को प्रोत्साहन 

• पारम्पररक और आिमुनक पद्धमतयों का समन्वय 

इन उपायों से घराना परम्परा को नई मििा और स्थामयत्व प्रिान मकया जा सकता ह।ै 

मनष्कर्त‍ 

भारतीय िास्त्रीय संगीत में घराना परम्परा का अत्यंत महत्वपरू्ण स्थान ह।ै यह केवल एक िलैीगत व्यवस्था नहीं, बमलक भारतीय संस्कृमत और 

परम्परा का जीवंत प्रतीक ह।ैऐमतहामसक दृमष्ट से घरानों ने संगीत की मवमभन्न िैमलयों को मवकमसत मकया और उन्हें संरमक्षत मकया। मवमभन्न घरानों 
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ने अपने-अपने िंग से संगीत को समदृ्ध बनाया, मजससे यह परम्परा और अमिक व्यापक और प्रभाविाली बनी।समकालीन समय में, यद्यमप घराना 

परम्परा में पररवतणन आया ह,ै मिर भी इसकी मलू भावना आज भी जीमवत ह।ै आिमुनक कलाकार परम्परा और नवाचार के बीच संतलुन स्थामपत 

कर रह ेहैं। 

अतः यह मनष्कर्षण मनकाला जा सकता ह ैमक घराना परम्परा भारतीय िास्त्रीय संगीत की आत्मा ह,ै मजसने अतीत से वतणमान तक इसकी मनरंतरता, 

सममृद्ध और पहचान को बनाए रखा ह।ै 
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